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RESUMO

Com base na minha experiéncia como docente de artes visuais para surdos
desde 1991, ao longo dos anos de magistério, pude perceber, através de
inimeras observacgodes, leituras, didlogos com colegas e com a comunidade
surda, a necessidade de um aprofundamento tedrico reflexivo sobre os multiplos
significados das “expressdes da criatividade” de estudantes surdos em um
espaco escolar democratico, denominado “sala de artes”, local onde o aluno
surdo goza de maior liberdade para criar e expressar-se. O trabalho de artes
visuais possibilita o intercambio com as outras disciplinas, aproximando a
compreensdo dos conteudos desenvolvidos nessas aulas, visando a
interdisciplinaridade através do fazer artistico, proporcionando aos alunos além
da aprendizagem, o seu desenvolvimento integral. Assim, a presente pesquisa
teve por objetivo criar videoaulas explicativas com legendas em Lingua Brasileira
de Sinais, atuando na produc¢éo de contetdos voltado para sustentabilidade com
base no reaproveitamento de materiais para a confeccdo de brinquedos ou
producbes artisticas. Desta forma esse estudo pretendeu participar do
movimento de novas visdes frente a educacao inclusiva, estimulando a utilizacéo
do potencial criativo e com a preocupacao de uma sociedade justa; acreditando
serem as escolas espacos importantes para o inicio da realizacdo destes
objetivos. A pesquisa foi qualitativa e temos como produto os registros dos
trabalhos desenvolvidos nas aulas de Artes através das cinco videoaulas. A
divulgacdo dos trabalhos foi feita na pagina do Facebook CriarteLIBRAS e as
videoaulas com legendas em LIBRAS no YouTube com pagina de mesmo nome.
O estudo em questéo, tem como foco a arte-educacéo no sentido de ajudar no
desenvolvimento do discente e a sua formacédo de um cidaddo mais consciente
inserido em uma sociedade, incentivando o despertar do criar, inventar, reutilizar
e transformar.

Produtos: Cinco videoaulas sobre artes com legendas em LIBRAS e Lingua
Portuguesa, pagina no YouTube, pagina no Facebook e criacdo de um Blog.

Palavras chaves: Surdez, Criatividade artistica, Artes Visuais, Sustentabilidade.
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ABSTRACT

Based on my experience as a teacher of visual arts for deaf students since 1991,
| could see over the years of teaching through numerous observations, readings,
conversations with colleagues and with the deaf community, the need for a
reflective theoretical study on multiple meanings of "expressions of creativity" of
deaf students in a democratic school environment, called "art room" where the
deaf student enjoys greater freedom to create and express your creativity. The
visual arts work enables the exchange with other disciplines, approaching the
understanding of the contents developed in these classes, aimed at
interdisciplinarity through artistic practice, providing students beyond learning,
their integral development. Thus, the objective of this research is to create video-
lessons with explanatory subtitles in Brazilian Sign Languange, acting in the
production of content focused on sustainability based on the reuse of materials
in order to make toys or other artistic productions. This project aims to participate
in the movement of new views across inclusive education, stimulating the use of
creative potential, as concern a just society, believing that the schools are the
important areas for the start of the realization of these goals. The research is
gualitative and the products are the documentations of the work through the five
video-lesson films. The results of this work were spread and promoted through
the Facebook page CriarteLIBRAS and the video-lessons through the YouTube
page by the same name. The study in question, focus on art-education to assist
in the development of the student and the formation of a more conscious citizen
inserted in a society, awakening the idea of creating, inventing, reusing and
transforming.

Products: Five video-lessons on art with subtitles in Brazilian Sign Language
and Portuguese, YouTube page, Facebook page, and the creation of a Blog.

Keywords: Deafness, Artistic Creativity, Visual Arts, Sustainability
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1. INTRODUCAO

1.1 MEMORIAL PROFISSIONAL

Meu contato com a deficiéncia havia se dado pelo fato de que meu primeiro
emprego, no ano de 1986, ano em que coclui o curso de Educagéo Artistica,
habilitacdo em Artes plasticas, na Universidade Federal do Rio de Janeiro, foi
em uma escola de criancas excepcionais, termo usado na época quando
faldvamos de criancas deficientes, terminologia usada atualmente conforme a
Conferéncia Mundial das Pessoas com Deficiéncia (BRASIL, 2007). Na referida
escola ndo tinha surdos, apenas discentes com sindrome de Down, autismo,
déficit de atencéo, dentre outros. Foi assim o meu primeiro contato com a
deficiéncia e que muito me ensinou, fazendo com que eu me tornasse uma
profissional com olhar especial, sempre atenta ao respeito e as diferencas.

Minha trajetoria profissional no Instituto Nacional de Educacéo de Surdos
(INES) teve inicio em 1991, quando fui classificada no concurso publico e tomei
posse para lecionar para surdos. Ao entrar no prédio do INES, senti a arte
presente atraves do prédio construido em 1914, em estilo neoclassico, com pé
direito alto, escadarias em marmore com base em ferro trabalhado. Na entrada
esculturas feitas por antigos discentes demonstravam a presenca e a valorizacéo
da arte na instituicéo.

Ao longo desses 24 anos como docente de artes, com discentes surdos,
no INES, pude perceber que a base do trabalho é o reconhecimento da sua
lingua e a importancia da utilizacdo da mesma, como forma de comunicacao.
Vale ressaltar que a inclusdo desses discentes na escola acontece quando
encontramos nas turmas estes que, além da surdez, possuem deficiéncias de
natureza fisica, intelectual, mental e sensorial.

Eu estava em um universo diferente, onde a lingua usada para a
comunicacao era a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), reconhecida no Brasil
em 2002, lingua que eu estava aprendendo. Mas uma coisa me deixava mais
tranquila, a linguagem artistica usada em minhas aulas era universal, em que a
emocdo e a criatividade sempre presentes faziam com que a expressdo da

linguagem artistica acontecesse de forma natural e intuitiva.



O setor onde iniciei minhas atividades recebeu o nome de Escolinha de
Arte nele fui muito bem recebida pelos docentes que la atuavam. O espaco da
Escolinha de Arte era e ainda é o sonho de qualquer docente de Arte. Chamou-
me atencéo a quantidade de “sucatas”, que hoje sdo conhecidos como materiais
reaproveitaveis, organizados em caixas e a valorizacdo dada as atividades
realizadas com estes materiais. Diante deste cenério pude perceber tudo o que
precisava para realizar os trabalhos que acreditava serem importantes para o
desenvolvimento dos meus discentes.

Participei de cursos de LIBRAS, mas era na sala de aula que a aquisicéo
da lingua acontecia de forma natural com os meus discentes, que nestes
momentos se tornavam meus docentes. Como toda lingua, é na préatica que a
aprendizagem acontece.

Durante as minhas aulas percebi a necessidade e o interesse dos discentes
pelos trabalhos tridimensionais, sair do papel me parecia poder observar a
criatividade deles acontecer. Isso poderia acontecer com outras técnicas, mas
ao construir seus trabalhos utilizando materiais, que na época eram chamados
de sucata, a imaginacao tornava-se concreta. Do meu ponto de vista, isso nédo
acontecia, quando usavamos o papel e a pergunta:

—“O que eu desenho?” perguntava o discente.

—“O que quiser, voceé e livre para escolher.” respondia-lhe.

Mesmo com uma explicacdo em Lingua de Sinais, a pergunta permanecia.

De outro modo, ao desenvolver projetos de trabalhos com sucata ou a
modelagem em argila, esse tipo de pergunta ndo era feita e toda a criatividade
aflorava.

Sendo assim, durante o ano letivo escolhia um bimestre para a realizacao
de trabalhos baseados no reaproveitamento de materiais, fossem eles o jornal,
as caixas, tampas, restos de 18, e com isso ndo podia ver esses materiais sendo
jogados fora, pois todos teriam uma finalidade nas maos dos meus pequenos
artistas. Dessa forma minha sala de aula precisava ter espaco e materiais
necessarios para que a criatividade dos discentes surdos pudesse ser
desabrochada. Acreditava que para dar asas as suas imaginacbes era
necessario que o facil acesso a materiais, que chamavamos de sucata e que

poderiam ser jogados no lixo, agora eram transformados em brinquedos, objetos
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artisticos, mascaras, fantoches, esculturas, entre outros. Assim comecava a
minha histéria no Instituto Nacional de Educacao de Surdos, onde vivi a minha
pratica profissional nos ultimos 24 anos.

Alguns desses trabalhos desenvolvidos pelos discentes foram guardados
através de registros fotograficos, os quais serdo utilizados para ilustrar esta
dissertacao.

O tema da pesquisa ndao foi dificil de escolher, pois sempre esteve presente
nas minhas aulas. O uso e o reaproveitamento de materiais, como a sucata,
deram origem ao tema da dissertacdo: Videoaulas de artes com legendas em
LIBRAS, ferramentas para o fomento da criatividade e sustentabilidade.

Assim sendo, descreverei um pequeno histérico da Educacao Ambiental,
das artes visuais no contexto sustentavel, a criatividade no contexto das aulas
de artes, o INES e o surdo no cenario da Educacao Inclusiva e as redes sociais

como ferramenta de aprendizagem.
1.2A EDUCA(}AO AMBIENTAL E SUA TRAJETORIA

A Degradacdo Ambiental teve inicio ha 4 mil anos com o aumento da
populacdo humana.

Quando Roma se tornou “dona do mundo”, foi visivel reconhecer a sua
supremacia na engenharia civi, com suas estradas, banhos publicos e
aquedutos. Entendendo que essas constru¢cdes sdao uma forma de armazenar,
cuidar e usar agua, o homem comecou a perceber e fazer uso do que chamamos
de saneamento. Os registros histéricos sugerem que o0s romanos foram a
primeira civilizacdo a cuidar especificamente desta questao.

A Historia nos mostra que, com a invencdo das maquinas apés a primeira
revolucao industrial, em meados do século XVII, na Inglaterra, foram inventadas
também as locomotivas para facilitar a comunicacdo entre as cidades. Tais
invengbes utilizavam como combustivel a queima do carvdo mineral,
ocasionando a emissao de gases poluentes em grande escala. Segundo Zucatto
(2008), a degradacédo do meio ambiente se intensificou em decorréncia do uso
sem controle dos recursos oferecidos pela natureza.

Com as maquinas e as locomotivas, a emissdo destes gases aumentou

com o passar dos anos. Em meados do século XIX, comecou o uso do petroleo,
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que causa um impacto ambiental um pouco menor, mas a emissdo do gas
carbdnico se mantém. A consequéncia da emissdo de gases levou ao
comprometimento da qualidade do ar, ja 0 uso abusivo de materiais e recursos
naturais trouxe como consequéncia o0s desmatamentos, ocasionando o
enfraquecimento do solo.

No ultimo século, em decorréncia dos impactos ambientais causados pelas
acbes do homem, estamos percebendo as alteracdes climaticas em todos os
continentes, assim como a caréncia de varios recursos da natureza (ZUCATTO,
2008).

As discussbes a respeito da defesa do meio ambiente se iniciaram ha
pouco mais de quatro décadas, quando aconteceu a Conferéncia das Nacdes
Unidas sobre o Meio Ambiente Humano, reunida em Estocolmo de 5 a 16 de
junho de 1972, na capital da Suécia. Essa Conferéncia foi a primeira atitude
mundial a tentar preservar o meio ambiente, na qual concluiu-se que a producéo
industrial seria a causa da degradacédo do meio ambiente. A Recomendacéo 96,
da Declaracéo de Estocolmo, indicava a necessidade de realizar uma Educacéo
Ambiental (EA) como instrumento estratégico na busca da melhoria da qualidade
de vida e na construcao do desenvolvimento (REIGOTA,1994; 1995).

Para LAGO (2007), os acontecimentos anteriores a esta conferéncia,
apresentavam questdes referentes aos modelos de desenvolvimentos ocidentais
versus o0s socialistas. Nos Estados Unidos, aconteciam protestos sobre direitos
civis como consequéncias da Guerra do Vietna.

A educacéao especial na década de 1970 comecava a discutir a integracao
do deficiente na sociedade, pois passou-se a acreditar no potencial das pessoas
com deficiéncia. Ela passa a ser estabelecida da resposta educacional e ndo
mais pela categoria com perfis clinicos, assim passou a reavaliar os limites entre
a “normalidade e o fracasso” e a deficiéncia (COLL et al, 1995).

As Conferéncias, como exemplos, a de Jomtien na Tailandia em 1990 e a
de Salamanca na Espanha em 1994, aconteceram pelos direitos humanos,
independente da cor, credo, religido ou deficiéncia. Esses documentos foram ao
encontro da proposta de construcédo de uma sociedade sustentavel e propunham

uma educacéo de qualidade para todos.



Assim sendo, a Educacédo Ambiental passou a ser um tema transversal no
curriculo das escolas e a ter como objetivo a criagdo de uma consciéncia critica
sobre a problematica ambiental que nos envolve no mundo contemporaneo.
Através dela formamos valores sociais, conhecimentos, habilidades, atitudes e
competéncias voltadas para a preservacado do meio ambiente, questdo comum
em todas as diversas populacdes. (LEITE; MEDINA, 2001).

Rachel Carlson, em 1962, publicou “Primavera Silenciosa”, onde tratou da
contaminacdo dos agrotoxicos nos alimentos e 0 quanto isso estava
prejudicando a saude dos seres humanos. Essa foi a primeira publicacdo que se
tem registro a respeito do tema e tratou do assunto com muito vigor, pois
mostrava a todos que temos que cuidar do meio ambiente.

No ambito internacional, as conferéncias aconteceram em diversos paises
sempre com a preocupacao de preservacao do meio ambiente e da Educacao
Ambiental, como demonstramos no Quadro 1. Tais acontecimentos levaram a
uma mudanca na sociedade mundial, por uma participacdo de todos na

sustentabilidade social e cultura.

Quadro 1 - Principais eventos internacionais da historia da Educacdo Ambiental.

Ano Evento

1962 E utilizada a expressdo “Educagdo Ambiental” (Enviromental Education) na
“Conferéncia de Educacao” da Universidade de Keele, Gra-Bretanha.

1966 Pacto Internacional sobre os Direitos Humanos - Assembléia Geral da ONU.
Teve como tema principal a discussao sobre os direitos da liberdade, justica e
respeito ao ser humano englobando a todos.

1968 Fundacao do Clube de Roma, em 1968, onde pessoas ilustres debateram a
situacdo do meio ambiente, através de politicas preventivas que visem 0
desenvolvimento sustentavel.

1972 Conferéncia de Estocolmo - Discussdo do Desenvolvimento e Ambiente.
Determinou o conceito de Ecodesenvolvimento e convocou a |l Conferéncia,
realizada em 1992 no Rio de Janeiro (a EC092).

1974 Seminario de Educacdo Ambiental em Jammi, Finlandia. Reconhece a
Educacdo Ambiental como educacéo integral e permanente.

1975 Congresso de Belgrado - Carta de Belgrado. Estabeleceu as metas e os
principios da Educacdo Ambiental. Teve como objetivo conscientizar a
populacdo quanto os problemas do meio ambiente e estabeleceu a
erradicacdo da fome, da pobreza e do analfabetismo como metas primordiais.
Foi criado o Programa Internacional de Educacdo Ambiental (PIEA) que
estabeleceu uma conscientizacdo internacional sobre Educacdo ambiental.
Foi a preparacéo para ECO92.

1976 Criacdo dos cursos de Educacdo Ambiental nas universidades, onde
passaram a ser discutidas as questdes ambientais nha América Latina que
estavam ligadas as necessidades de subsisténcia e aos direitos humanos.



1977

1980

1987

1988

1989

1989

1990

1991

1992

1993

1994

No Congresso de Educacdo Ambiental Brasarville, realizado na Africa,
reconheceu-se que a pobreza seria o principal problema ambiental.
Realizada na Georgia, em Tibilisi (ex-Unido Soviética), primeira conferéncia
intergovernamental sobre Educacdo Ambiental. Convocou o0s paises
participantes a incluirem a Educacdo Ambiental em suas politicas
educacionais.

Foi realizada a Primeira Conferéncia Asiatica sobre Educacao Ambiental, em
Nova Delhi na india, em 1987, onde o Relatério da Comissdo Brundtland,
Nosso Futuro Comum, fez uma critica aos modelos adotados pelos paises
desenvolvidos e os padrdes de consumo vigentes.

Seminario Regional Europeu sobre Educacdo Ambiental para Europa e
América do Norte. Ressaltou a importancia da troca de informacbes e
experiéncias.

Seminario Regional sobre Educacio Ambiental nos Estados Arabes, Manama,
Bahre, realizado pela UNESCO-PNUMA. Nele destacou-se a continua
vulnerabilidade do meio ambiente durante conflitos e a importancia da Agenda
2030 para o Desenvolvimento Sustentavel.

Congresso Internacional da UNESCO-PNUMA sobre Educacdo e Formacéao
Ambiental, realizado em Moscou. Nele foi realizada a avaliacdo dos avancos
desde Thilisi, reafirmaram-se os objetivos da Educa¢cdo Ambiental, sinalizando
a importancia e a necessidade da pesquisa e da formacdo nesta area,
promovendo uma consciencializacdo e transmitindo informacdes para o
desenvolvimento de habitos, habilidades e valores.

Declaracdo de Caracas, ORPAL-PNUMA, sobre Gestdo Ambiental na
América. Divulgou e priorizou a modificacdo do modelo de desenvolvimento.
Primeiro Seminario sobre materiais para a Educacdo Ambiental. ORLEAC-
UNESCO-PIEA, em Santiago no Chile. Nela foi registrado a importancia da
cooperacdao internacional sobre o tema.

Declaracdo de Haia, preparatério da Rio92, apontou a importancia da
cooperacdao internacional nas questdes ambientais e defendeu o direito de se
viver em um ambiente sustentavel, lembrando ainda que € dever do Estado.
Conferéncia Mundial sobre Ensino para Todos, Satisfacdo das necessidades
basicas de aprendizagem, em Jomtien na Tailandia. Destacou-se o0 conceito
de Analfabetismo Ambiental e a ONU declarou o ano Internacional do Meio
Ambiente.

Ano Internacional do Meio Ambiente.

Reunides para organizacado da Rio92.

Conférencia sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, UNCED, Rio/92.
Criada a Agenda 21, o Tratado de Educacdo Ambiental para Sociedades
Sustentaveis, onde aconteceu o Férum de ONGs e Movimentos Sociais, que
assinaram o compromisso da sociedade civil com a Educacdo Ambiental e o
Meio Ambiente.

Carta Brasileira de Educacdo Ambiental. Apontou ainda da necessidade de
capacitacao de recursos para agdes na area.

Congresso Sul-Americano, na Argentina, que foi uma continuidade da EC0O92.
Conferéncia dos Direitos Humanos em Viena.

Afirmou que todos os direitos do homem extraem da dignidade e do valor
inerente a pessoa humana e tem como o tema central a sua autonomia.
Conferéncia Mundial da Populac¢éo, realizada no Cairo em 1994.

| Congresso Ibero Americano de Educacdo Ambiental, em Guadalajara no
México.



1995

1996

1997

1999

2002

2003

2012

Determinou a importancia da reducdo da mortalidade infantil e materna; o
acesso a educacéo, especialmente para as meninas, e 0 acesso universal a
servi¢os de saude reprodutiva, incluindo o planejamento familiar.

Na Conferéncia Mundial de Educacéo Especial, em Salamanca na Espanha,
o foco foi a incluséo total: Educacao para Todos.

Conferéncia para o Desenvolvimento Social, em Copenhague.

Defendeu o desenvolvimento e a inclusdo social visando o bem-estar da
sociedade, através de um ambiente econdmico-politico-social-cultural e
juridico que permita o desenvolvimento de todos.

Conferéncia Mundial da Mulher, em Pequim.

Pregou a igualdade de género, o desenvolvimento da paz visando a
diminuicdo da pobreza, violéncia contra as mulheres, os conflitos armados, a
melhoria na educacao e formacao saude.

Conferéncia Mundial do Clima.

Foi determinado a protecao do sistema climatico em beneficio para as futuras
geracoes.

Conferéncia Habitat 1l, em Istambul, visou a melhoria da qualidade de vida
dentro dos assentamentos humanos, garantindo a moradia a todos.

Il Congresso lbero-americano de Educagcdo Ambiental, em Guadalajara no
México.

Conferéncia sobre Educacdo Ambiental, em Nova Delhi.

Conferéncia Internacional sobre Meio Ambiente e Sociedade: Educacéo e
Conscientizacao Publica para a Sustentabilidade, em Thessaloniki na Grécia.
Conferéncia Internacional sobre Meio Ambiente e Sociedade: Educacéo e
Conscientizacao Publica para a Sustentabilidade.

Encorajou os sistemas escolares a ajustarem seus curriculos para um futuro
sustentavel.

E lancada a revista Topicos em Educacdo Ambiental, uma publicacdo
internacional editada no México, que buscou expandir a cultura cientifica e
informacdes sobre as variadas vertentes e areas da educagcdo ambiental.

A Assembleia Geral das Nacdes Unidas, depositou na Unesco a
responsabilidade pela implementacao, durante sua 572 sesséo, a resolugéo n°
254, que declarou 2005 como o inicio da Década da Educacdo para o
Desenvolvimento Sustentavel. Enfatizou a importancia do respeito e a
toler&ncia da diversidade humana.

Durante a XIV Reunido do Foro de Ministros de Meio Ambiente da América
Latina e Caribe, em novembro no Panama, é oficializado o Programa Latino-
Americano e Caribenho de Educacdo Ambiental (PLACEA), que teve como
foro de discussdes a consolidacdo das politicas publicas e a série dos
congressos ibero-americano de educacdo ambiental, visando o
desenvolvimento sustentavel.

Em Portugal, durante as Xll Jornadas Pedagodgicas de Educacdo Ambiental
da Associacdo Portuguesa de Educacdo Ambiental (ASPEA), a Rede
Luso6fona do curso de Educacdo Ambiental reuniu educadores brasileiros,
portugueses e outras nacionalidades de lingua portuguesa para discutir e
tracar agdes coletivas.

A Conferéncia das NacbGes Unidas sobre Desenvolvimento Sustentavel foi
realizada na cidade do Rio de Janeiro. A Rio+20 marcou os vinte anos apos a
Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento
(Rio-92) e contribuiu para afirmar os objetivos da agenda do desenvolvimento
sustentavel para o futuro.



2015 A Agenda de Desenvolvimento Sustentavel P6s-2015, passa a ser chamada
Agenda 2030 e tem como obijetivo rever o desenvolvimento do milénio. Busca
por esforcos de todos os paises participantes a fim de obter a melhoria do
futuro da humanidade.

Fonte: Elaborado a partir de MMA [2015].

Essas conferéncias nos levam a uma reflexdo, dentre outras, sobre as
acOes dos governos quanto as praticas sociais para a sustentabilidade. A
Educacdo Ambiental passou a ser considerada como campo de acao
pedagdgica, com importancia e vigéncia internacional.

Pelo fato de se pensar a natureza como uma fonte inesgotavel de riqueza,
o homem causou muitos prejuizos ao meio ambiente, ao se desenvolver em
favor de seus obijetivos.

Durante a Conferéncia de Estocolmo (em 1972), por exemplo, um dos
temas alertou a populacdo mundial quanto a necessidade de nos preocuparmos
com a preservacao dos ecossistemas, 0s recursos naturais, o ar, a agua, o solo,
a flora e a fauna, para que as geracoes futuras e atuais possam usufruir destes
recursos. Nesse congresso, 0 termo sustentabilidade ndo foi mencionado,
embora o tema estivesse presente nas entrelinhas da declaracdo como

sustentabilidade social, econémica e ecologica (JACOBI, 2003).

Nos paises em desenvolvimento, a maioria dos problemas
ambientais estd motivada pelo subdesenvolvimento. Milhdes de
pessoas seguem vivendo muito abaixo dos niveis minimos
necessarios para uma existéncia humana digna, privada de
alimentacéo e vestuario, de habitacédo e educacéo, de condicbes
de saude e de higiene adequadas. Assim, os paises em
desenvolvimento devem dirigir seus esforcos para o
desenvolvimento, tendo presente suas prioridades e a
necessidade de salvaguardar e melhorar o meio ambiente. Com
o mesmo fim, os paises industrializados devem esforcar-se para
reduzir a distincia que o0s separa dos paises em
desenvolvimento. Nos paises industrializados, os problemas
ambientais estdo geralmente relacionados com a
industrializacao e 0 desenvolvimento  tecnoldégico.
(DECLARACAO DE ESTOCOLMO SOBRE O MEIO AMBIENTE
HUMANO, 1972, p. 01)

No ano de 1977, a Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) promoveu a mais importante de todas as reunides
intergovernamentais sobre a Educacao Ambiental, que aconteceu em Thilisi, na

Georgia, antiga Unido Soviética. Segundo Pedrini (1998), essa conferéncia
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revolucionou a Educagcdo Ambiental, pois marcou o come¢o de um processo no
qual as condi¢Bes foram dadas para que os individuos tomassem consciéncia
sobre o valor da natureza, instigando sua participa¢do na solucéo de problemas
ambientais do seu dia a dia. Esta acdo na area educacional propde que seja
realizada através da educacao formal ou ndo formal e direcionada a todas as
idades.

Destacamos ainda o evento do Rio 92 e o Rio+20 por terem deixado um
legado para o desenvolvimento do nosso pais e para as futuras geracoes.
Nesses eventos, observamos que as artes visuais estiveram presentes nas
exposicdes dos trabalhos e nas discussfes entre os paises, bem como nas
escolas, o que contribuiu para uma mudanca de comportamento da nossa
sociedade.

O valor ético-politico tem sido o conselheiro de um projeto de sociedade
ambientalmente sustentavel, em que temos nos aventurado a edificar uma
relacéo simétrica entre os proveitos das sociedades e a preservacao da natureza
(GADOTTI, 2001).

Jacobi (2005) afirma que os docentes devem estar mais qualificados para
reelaborar as informacgdes e propiciar novas atitudes de comportamento numa
perspectiva critica para transformar e articular os processos cognitivos com 0s
contextos da vida. Gadotti (2001) descreve a pedagogia da terra e a educacéo
sustentavel como metodologias para atingirmos esta pratica.

Com as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para o0 Ensino
Fundamental (BRASIL, 2013b) foi determinado que o conceito de qualidade na
escola remete a uma ideia na qualidade de vida da sociedade, incluindo a
gualidade pedagogica. Nesse documento a Educacdo Ambiental foi definida

como:

— Visa a construcdo de conhecimentos, ao desenvolvimento de
habilidades, atitudes e valores sociais, ao cuidado com a
comunidade de vida, a justica e a equidade socioambiental, e
com a protecdo do meio ambiente natural e construido;

— Nao é atividade neutra, pois envolve valores, interesses,
visbes de mundo; desse modo, deve assumir, na pratica
educativa, de forma articulada e interdependente, as suas
dimensdes politica e pedagdgica;

— Deve adotar uma abordagem que considere a interface entre
a natureza, a sociocultura, a producéo, o trabalho, o consumo,
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superando a visdo despolitizada, acritica, ingénua e naturalista
ainda muito presente na préatica pedagogica das instituicbes de
ensino;

— Deve ser integradora, em suas multiplas e complexas relagdes,
como um processo continuo de aprendizagem das questbes
referentes ao espaco de interacbes multidimensionais, seja
biolégica, fisica, social, econdmica, politica e cultural. Ela
propicia mudanga de visdo e de comportamento mediante
conhecimentos, valores e habilidades que sao necessarios para
a sustentabilidade, protegendo o meio ambiente para as
geracdes presentes e futuras (BRASIL, 2013b, p. 543).

Assim sendo, a Educacao Ambiental foi tratada nesta dissertacdo como um
processo em construcdo, ndo havendo definicdo consensual. Assumimos a
posicdo de Gadotti (2001), entendendo a Educagdo Ambiental como um
processo em construcdo que busca compreender e resignificar a relacdo dos
seres humanos com a natureza. A seguir sera tratado sobre a

Interdisciplinaridade da Educagéo Ambiental nas Artes Visuais.

1.3 A TRAJETORIA DAS ARTES VISUAIS

Descreve-se aqui um pequeno relato para mostrar que a arte esteve

presente na educacao especial.

Na sociedade romana, os surdos eram considerados imperfeitos
para uma sociedade onde se cultivava a beleza fisica e
intelectual. A literatura relata, no entanto que, o fator econémico
de algumas familias fazia com que alguns tivessem privilégios
como Quintus Peduis, artista surdo, filho de consul romano, que
obteve a autorizacdo de César Augusto para desempenhar sua
profissdo de pintor (MARIANI, 2014, p.16).

A histéria da arte-educacédo no Brasil foi intensificada a partir de 1808,
guando D. Jodo VI chega ao Brasil, possibilitando a vinda da Missdo Francesa,
gue teve como lider Lebreton e dela faziam parte artistas como Debret, Taunay
e Grandjean de Montigny. Fundadores da Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, através do decreto de 12 de agosto de 1816. Em 1826 a Escola passa
a funcionar com o nome de Academia Imperial de Belas Artes e, ap0s a
Proclamacdo da Republica, a Escola recebe o nome de Escola Nacional de
Belas Artes. O ensino de artes tinha como base a copia, por ser esta a formacao
dos docentes que nela lecionavam (BARBOSA, 2009).
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[...] é-nos possivel observar que um grupo de jovens artistas
inquietos e movidos pela exaltacdo do Brasil diante do futuro
comeca a se formar, apds a exposicdo de Anita Malfatti, em
1917/18, eclodindo na Manifestacdo da Semana de Arte
Moderna, em 1922. O objetivo do grupo era a quebra de todos
0S canones que, até entdo, legitimavam entre nés a criacao
artistica [...] (FARIAS, 2001, p. 34).

A Semana de 1922 foi responsavel pela introdu¢céo do Modernismo na Arte
Basileira, o que ndo aconteceu rapidamente, e, em 1927, comecgou a se perceber
estas modificacoes.

No ano de 1930 chega ao Brasil o movimento chamado Escola Nova ou
Pedagogia Nova. Entre os anos de 1950 e 1960 ela comecou a espalhar-se. Tal
movimento valorizou a expressao intelectual e afetiva do individuo, repudiando

a copia de modelos (FUSARI; FERRAZ, 2001).

Escola Nova surge no final do século XIX justamente para propor
novos caminhos a educacao, que se encontra em descompasso
com o mundo no qual se acha inserida. Representa o esforco de
superacdo da pedagogia da esséncia pela pedagogia da
existéncia. Nao se trata mais de submeter o homem a valores e
dogmas tradicionais e eternos nem de educa-lo para a
realizacdo de sua 'esséncia verdadeira'. A pedagogia da
existéncia volta-se para a problematica do individuo Unico,
diferenciado, que vive e interage em um mundo dinamico.
(ARANHA, 1996, p. 167).

Segundo Barbosa (2002) a Escola Nova era favoravel que a arte fizesse
parte do curriculo, defendendo a ideia da arte na escola para todos, como meio
capaz de desenvolver a capacidade criadora em sintonia com o pensamento e a
inteligéncia. O que divergia do pensamento dos liberais que defendiam o
desenho técnico, pensando, assim, no mercado de trabalho.

Com a intencdo de fazer com que as criangas se manifestassem com
liberdade, sem a influéncia de um adulto, surgem a partir de 1947 ateliers de
artes espalhados pelo Brasil.

Em 1948 foi criada no Rio De Janeiro a Escolinha de Arte do Brasil, que

funcionava em uma biblioteca infantil. Augusto Rodrigues?, contou com a artista

! Augusto Rodrigues, poeta e artista plastico (1913-1993). Chegou ao Rio de Janeiro em 1935 e

em 1948 fundou a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), na Biblioteca Castro Alves. A escolinha era

frequentada por criancas deficientes por ser um espaco onde as diferencas eram respeitadas.
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norte-americana Margaret Spencer e a docente de Arte Lucia Valentim, para a
criacdo da Escolinha. Tal iniciativa foi baseada na admiragcdo que sentiu ao
conhecer o trabalho de Lula Cardoso Ayres, pernambucano como ele
(BARBOSA, 2002; AZEVEDO, 2002).

A Escolinha de Arte passa entdo a ministrar cursos para formacéo de
docentes, multiplicando assim conhecimentos. Os ex-discentes desta escola
espalharam escolinhas de arte pelo pais, chegando ao total de trinta e duas.
Estes estabelecimentos procuraram difundir a ideia da necessidade que a
criangca de expressar-se livremente usando diferentes materiais de artes
(BARBOSA, 2003).

Em 1972 a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Lei 5.692/71, incluiu a
Educacéo Artistica no curriculo escolar, como “Atividade Educativa” e ndo como
disciplina. Tivemos consequéncias deste ato, pois havia uma desvalorizacao por
parte dos colegas docentes quanto a nossa atuagcdo como docentes de artes. A
nossa atividade seria menos importante que o Portugués e a Matematica?

Esta € uma impressdo pessoal que os atores da escola, discentes e
docentes de outras areas muitas vezes discriminam a disciplina Arte, por se
tratar de um objeto de conhecimento que expressam as representacdes
imaginarias, na qual o valor numérico final de uma avaliacdo ndo é o objetivo
maior, mas sim o produto final. Nesse sentido, é fundamental que o processo
desenvolvido pelo discente seja levado em conta de uma forma bastante
relevante.

Nos encontros bimestrais dos docentes, conhecidos por Conselho de
Classe, em que os discentes sdo analisados em todas as disciplinas € comum
percebermos que, muitas vezes, ndo estamos falando do mesmo discente, por
apresentarem comportamento diferenciado e interesse maior na disciplina de
artes.

Quando surgiu a obrigatoriedade das aulas de Educacao Artistica, nao
houve preocupacéo com a formacédo de profissionais para assumir 0s cargos de
docentes, tendo em vista que tal funcdo era ocupada por profissionais que
possuiam habilidades em certas areas artisticas, discentes oriundos da Escola
de Belas Artes que tinham habilitacdo em desenho e plastica, ou docentes que

possuiam habilidades artisticas.
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Em 1973 surgem os Cursos de Educacéo Artistica, Licenciatura Curta, com
dois anos de duragéao, criados para cobrir a falta de docentes, capacitados para
exercer 0s cargos. Estes docentes poderiam estender a licenciatura para
modalidade plena e, assim, escolher uma das habilitagBes: artes plasticas,
desenho, artes cénicas ou musica (COUTINHO, 2002; BARBOSA; COUTINHO,
2011).

Os cursos citados n&do supriam a necessidade de profissionais para atuar
como docentes de Educacao Artistica, por terem sido criados apenas para cobrir
0 espaco aberto pela LDB/1971, muitas vezes formando profissionais sem
preparo para exercer a fungdo. Os docentes eram polivalentes, embora néo

recebessem formacéo em todas as areas ou habilitagbes (BRASIL, 1997).

Ao final da década de 70 o movimento da Arte Educacéao esta
preocupado com a educacdo escolar, na contramdo da
Educacdo Artistica que se preocupava somente com a
expressividade individual, tecnicista, o0 que mostra que 0s
docentes nesse periodo nao aprofundavam seus conhecimentos
sobre Arte (FARIAS, 2001, p 13).

O Ensino da Arte nas escolas, antes chamada de Educacéo Artistica, volta
a ser citado como obrigatério do Ensino Fundamental ao Ensino Médio, na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB), Lei n® 9.394, de dezembro
de 1996. Cito na integra o art. 26, 8 2°: “O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos discentes” (BRASIL, 1996).

Embora a LDB de 1996 fosse clara sobre a obrigatoriedade, algumas
escolas adotaram a conduta de incluir esta disciplina em apenas um dos anos,
alegando a falta de perceptibilidade da lei, ao se tratar do ensino médio.
Baseando-se na interdisciplinaridade, era dado ao docente de Literatura o papel
de docente de Artes, fazendo com que a linguagem visual ficasse esquecida.
Tanto a obrigatoriedade quanto a falta do reconhecimento e da importancia, nao
garantem que a relacdo ensino aprendizagem ocorra se ndo houver a
experiéncia do prazer da Arte (BARBOSA, 2002).

O Brasil, acompanhando as discussfes internacionais, publicou os
Parametros Curriculares Nacionais - PCNs (BRASIL,1997) onde vém ressaltar a

importancia do ensino de Arte nas escolas, valorizando a pluralidade cultural e
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que o profissional que trabalha na area deve ser um “agente transformador e
perceber-se integrante no ambiente, identificando seus elementos e as
interacdes entre eles, contribuindo ativamente para a melhoria do mesmo”
(BRASIL,1997, p.07).

A educacédo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcdo estética que caracterizam um modo
préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o
discente desenvolve sua sensibilidade, percepcao e imaginacéao,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas (BRASIL, 1997, p.19).

Os PCNs de Arte (BRASIL,1997) ressaltam a importancia do discente se
desenvolver ao longo da sua vida escolar nas diferentes linguagens artisticas:
Artes Visuais, Danca, Mdusica e Teatro. Embora n&o mencionem a
obrigatoriedade da disciplina, funcionam como base para a preparacdo de
planos e projetos nos estabelecimentos de ensino.

A Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB), fundada em 1987,
conduziu ao Conselho Nacional de Educacéo o parecer CNE/CEB N°: 22/2005
(BRASIL; 2005) — votado como favoravel em 04/10/2005 — que solicitava a
permuta do termo Educacdo Artistica por Arte, nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental.

A Arte € uma disciplina onde a emocdo e 0s sentimentos participam de
forma ativa e que, muitas vezes, se tornam o foco mais intenso da sua atuacéo,
tanto do docente quanto do discente, ao produzir seus trabalhos artisticos. Nao
podemos esquecer que € no espaco destinado as aulas de Artes que as
habilidades artisticas tendem a aflorar com mais intensidade, ao encontrar a
oportunidade de serem expressas.

Esses conceitos sugerem que os docentes sejam comprometidos e é no
jogo de descobrir, inventar e reinventar que o discente amplia as possibilidades
de criacéo e, assim, ele pode ter uma nova maneira de perceber o seu fazer
artistico.

Viktor Lowenfeld, em 1922, contribuiu com a arte na Educacao Especial,
ao trabalar no Instituto de cegos de Viena, Austria. Contrariando as ideias da

época, que acreditava que 0s cegos hao eram capazes de se imaginar e se
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expressar esteticamente. Ele acreditou na criatividade dos seus discentes
(AZEVEDO, 2002).

A Arte-educagéo Especial no Brasil teve como principais colaboradoras as
educadoras Helena Antipoff e Noemia de Araujo Varela.

Helena Antipoff, nascida na RuUssia, formou-se em Medicina na Franga e
era educadora. Seu interesse em aprender a respeito do desenvolvimento e da
cognicao infantil fez com que aceitasse o convite para estudar em Genebra,
tornando-se assistente de Claparede, neurologista, psiquiatra e psicélogo, na
Universidade de Geneve na Suica onde lecionava Psicologia (AZEVEDO, 2002).

No ano de 1929, Helena Antipoff> chega ao Brasil, em Minas Gerais, para
integrar-se ao Movimento da Escola Nova que visava reorganizar a Educacéo.
Apoés a sua instalacdo no Brasil, contribuiu para a criacdo de diversos campos
da Educacao Nacional Brasileira, entre eles a Criacdo da Sociedade Pestalozzi
em Minas Gerais (1932) e a Sociedade Pestalozzi do Brasil no Rio de Janeiro
(1945). Foi responsavel também pela criacdo do primeiro curso de Psicologia,
universitario - Psicopedagdégico (AZEVEDO, 2002).

Em 1949, chega ao Rio de Janeiro a docente Noemia de Araujo Varela,
recém-formada em Pedagogia, para participar do primeiro Congresso Nacional
da Sociedade Pestalozzi, ocasidao em que conhece a Escolinha de Arte do Brasil.
Tal encontro modifica a sua trajetéria profissional e suas ideias, agora inspiradas
na Arte- educacao. Quando retornou para a sua cidade, Recife, fundou na Escola
de Educacéo Especial Ulisses Pernambucano um atelié de Arte para atender as
criancas deficientes, ditas, na época, criancas especiais (AZEVEDO, 2002).

A seguir sera explanado sobre a histéria do INES no cenério das politicas
publicas da Educacdo Inclusiva. Ao descrever a histéria INES, estamos

lembrando um capitulo da educacao de surdos no Brasil.

1.4 O INES E O SURDO NO CENARIO DA EDUCACAO INCLUSIVA

Durante o Século XIX a Europa abrigava diversos Institutos para educar

discentes surdos, entre eles o Instituto Nacional de Paris. E. Huet, antes discente

2 Helena Antipoff nasceu em 1892 e faleceu em 1974. Foi uma psicéloga e pedagoga de origem
russa que, depois de obter formacgéo universitaria na Russia, Paris e Genebra, se fixou no Brasil
a partir de 1929, a convite do governo do estado de Minas Gerais (CAMPQOS, 2003).
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dessa escola e depois docente, saiu em direcdo ao Brasil, dando assim inicio a
histéria da educacéo de surdos no nosso pais (CARVALHO, 2013).

Em 15 de novembro de 1827, cinco anos apdés o Brasil se tornar
independente, foi promulgada a primeira e Unica Lei geral que falava a respeito
da Instrucdo Primaria no Brasil, que diz em seu artigo 1°: “em todas as cidades,
vilas e lugares mais populosos havera escolas de primeiras letras que forem
necessarias”. O fato de que havia diferencas econ6micas entre as regioes,
geraram a grande diferenga entre elas. D. Pedro I, a fim de suprir esta caréncia
de escolas e profissionais que existia no pais, criou a primeira escola de
formagao de docentes com o Ato n° 10 de 1° de abril de 1835: atualmente, o
Instituto de Educacao Professor Ismael Coutinho (IEPIC), localizado em Niterdi.

No final de 1855, E. Huet chegou no Rio de Janeiro, tendo como ideia a
criacdo de uma escola para discentes surdos. Logo foi apresentado ao Marqués
de Abrantes, que o conduziu a reunir-se com o Imperador D. Pedro Il, que se
mostrou disponivel em ajuda-lo. Huet foi apresentado ao Dr. Manoel Pacheco da
Silva, reitor do Colégio Imperial Colégio Pedro II, responsavel por auxiliar a
organizar a escola (ROCHA,2007).

Huet prop6s no documento que entregou ao imperador, por ocasido de sua
apresentacao a ele, que o governo colaborasse na construcao do colégio, pois
a maior parte dos discentes surdos viria de familias de baixa renda, sem
condicBes financeiras. O relatério tinha duas propostas: um colégio particular
onde os discentes poderiam receber bolsas de estudo com a ajuda do império
ou a criacdo de uma escola publica onde o império arcaria com todas as
despesas. Em 1° de janeiro de 1856 a primeira escola para surdos comeca a
funcionar nas dependéncias do Colégio de Vassimon, como escola privada, com
duas alunas de doze e dez anos, que eram mantidas financeiramente pelo
império brasileiro (BRASIL, 2013a).

Segundo Ribeiro (1942), as familias dos discentes surdos demoraram a
aceitar e entregar seus filhos a Huet, por se tratar de um estrangeiro
desconhecido.

O programa de ensino oferecido por Huet e divulgado em janeiro de 1856
mencionava as seguintes disciplinas: Lingua Portuguesa, Aritmética, Geografia,

Historia do Brasil, Escrituracdo Mercantil, Linguagem Articulada, Doutrina Crista
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e Leitura sobre os labios, esta ultima ofertada para quem possuisse habilidade
(ROCHA, 1997; 2007). Podemos observar na figura 1, o primeiro documento
oficial do INES.

Huet solicitou auxilio e melhores condi¢des para que a escola continuasse
funcionando. A Lei 939, de 26 de setembro de 1857, atendeu algumas das
solicitacBes feitas por Huet, cerca de um ano e meio depois. Nessa lei, 0 Império
concede ao Instituto dos Surdos-Mudos uma subvencdo assim como uma
pensédo para os discentes pobres. Nessa data passou a ser comemorada a
fundacdo do INES (ROCHA, 2007). Em outubro de 1857, a escola mudou seu

endereco para uma casa maior, no Morro do Livramento.
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Figura 1 - Primeiro documento oficial do INES.
Fonte: Disponivel em: <http://www.ines.gov.br/uploads/institucional/Doc-INES-01.jpg>.
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Huet decide ir embora, em dezembro de 1861, e solicita uma indenizagéo
e uma pensao mensal por ter fundado a primeira escola de Surdos neste pais.
Frei Jodo do Monte do Carmo assumiu a diregdo da instituicAo enquanto
esperavam um docente, que frequentou o Instituto de Surdos da Franca, e
estava a caminho. Frei Jodo nao resistiu aos problemas que ocorreram na
instituicdo e foi logo substituido por Ernesto do Prado Seixas, indicado pela
direcdo do Instituto de Cegos (SOARES, 2005; ROCHA, 2007).

Em 1° de agosto de 1862, tomou posse no Instituto dos Surdos Mudos o
docente Dr. Manoel de Magalhdes Couto. No ano de 1868, esse diretor foi
exonerado depois de um relatério do chefe da secdo da Secretaria de Estado,
Dr. Tobias Rabello Leite, onde foi constatado que nao havia ensino e que o
Instituto funcionava como um asilo para os discentes surdos. Dr. Tobias assumiu
a direcdo do Instituto até o ano de 1872, sendo nomeado efetivo até o ano do
seu falecimento, em 1896 (MOURA, 2000).

A Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) é de grande influéncia francesa e
foi divulgada pelo Brasil durante a gestdo do Dr. Tobias Leite. No ano de 1875 a
publicacdo “Iconographia dos Signaes dos Surdos-Mudos”, ilustrada pelo ex-
discente Flausino José da Gama, surdo congénito, nos mostra outra forma da
divulgacdo da lingua de sinais. Na apresentacdo do livro, Dr. Tobias descreve
como uma de suas finalidades “Vulgarizar a Linguagem dos Sinais, meio
predileto dos surdos-mudos para manifestacao dos seus sentimentos” (ROCHA,
2009).

[...] A comunicacdo gestual, hoje reconhecida como LIBRAS,
Lingua Brasileira de Sinais, de forte influéncia francesa em
funcdo da nacionalidade do fundador do instituto, foi espalhada
por todo Brasil pelos discentes que regressavam aos Sseus
Estados quando do término do curso (ROCHA, 2007, p. 77).

A ideia do dicionario partiu de Flausino ao achar um exemplar semelhante
realizado por um docente do Instituto de Paris. O ex-discente ingressou ha
instituicdo em 1869 e desempenhou a funcéo de repetidor, de 1871 a 1878. Seus
papéis dentro da escola eram: assistir para depois repetir aos discentes,

acompanhar os discentes na hora do recreio, recepcionar os visitantes, dormir
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com os discentes internos, retificar os exercicios e suprir a falta de docentes
(INES, 2011).

Podemos perceber que se tratava de um ex-discente com habilidade para
0 desenho. A arte esteve presente nas primeiras publicacfes para a divulgacéo

de uma lingua de sinais como observamos nas figuras 2 (A) e (B).
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Figura 2 (A) e (B) - Iconographia dos signaes dos surdos-mudos. (Flausino José da
Gama, 1875.)

Fonte: INES (2011, p. 12-13).

Aconteceu em Mil&o, na Italia, de 6 a 11 de setembro de 1880, o congresso
onde se reuniram enviados de todos os institutos de surdos da Europa e das
Américas. Ao finalizar o congresso, um discurso foi lido onde o relator dizia
sentir-se confiante de que todos os presentes voltariam aos paises de origem e
adotariam o “Sistema Oral Puro”. Vale ressaltar que por muitos anos esta agao
foi interpretada aqui no Brasil como proibicdo da Lingua de Sinais, 0 que néo é
verdade, apenas o método oral foi escolhido como a melhor forma de educar o
surdo.

Segundo Rocha (2010), o reverendo Thomas Gallaudet, que na época
presidia o Collegio Surdo-Mudo de Washington, nos Estados Unidos, foi

favoravel a conservacado dos sinais como forma de comunicacdo adequada ao

sujeito surdo.
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O decreto n®9.198, do ano de 1911, em seu artigo n° 9, determina que as
matérias sejam lecionadas através do meétodo oral puro. Este decreto cria
também a secdo feminina, o que levou a concretizacdo da obra, pois as
instalacdes ndo eram adequadas para recebé-las (ROCHA, 2008; ROCHA,
1997).

Em 1913, o prédio que ainda hoje funciona o INES comecou a ser
construido. O projeto foi do Arquiteto Francés Gustav Lully. A obra foi finalizada
no final de 1914 e sua inauguracdo aconteceu em 1915, quando comecou a
funcionar, ainda sem o funcionamento da ala feminina. Somente na década de
30 as meninas retornam ao Instituto para estudar em sistema de externato
(ROCHA, 1997). Nas figuras 3, 4 e 5, podemos observar o prédio ao longo dos

anos.

Revista Fon Forn 1975
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Figura 3 - Foto do INES no ano de 1915.
Fonte: Disponivel em: <http://riodejaneirodehontem.blogspot.com.br/2015/09/instituto-
de-surdos-mudos-no-bairrodas.htm>.
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Figura 4 - Foto do INES no ano de 1926.
Fonte: Rocha (2008, p. 58).
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Figura 5 - Foto atual do INES no ano de 2007.
Fonte: Arquivo pessoal. Créditos: Angelice Barcellos.

No ano de 1914, o Diretor Custédio Martins chamou a atencao para aidade

com que os discentes entravam no Instituto. Ele achava tardia para que
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desenvolvessem a linguagem oral. Mas o problema s6 foi solucionado, com o
Decreto n°® 19.606, de 19 de janeiro de 1931, que determina a idade de sete anos
como a minima para comecar a estudar no Instituto (MOURA, 2000).

Visando um ensino profissionalizante, em 1930 tem inicio o funcionamento
das oficinas do ensino profissionalizante do Instituto, que disponibilizava aos
discentes que delas participavam uma retirada em dinheiro ao finalizar o curso.
Muitos discentes continuaram na profissdo, tendo em vista que terminavam
dominando um dos oficios. Eram as seguintes oficinas: madeira, couro
(sapataria) e encadernacgao, para os discentes homens, e costura e bordado para
as discentes do sexo feminino (ROCHA, 2010).

Nas décadas iniciais do século XX, o Instituto oferecia, além da
instrucdo literaria, o ensino profissionalizante. A terminalidade
dos estudos estava condicionada a aprendizagem de um oficio.
Os discentes frequentavam, de acordo com suas aptiddes,
oficinas de sapataria, alfaiataria, grafica, marcenaria e também
artes plasticas e bordado (ROCHA, 2007, p. 76-77).

Vamos correr um pouco no tempo e falar sobre a gestdo da Diretora Ana
Rimoli de Faria Doria (1951 a 1961), quando aconteceu a fundacéo do setor onde
trabalho, a Escolinha de Arte do INES. Ela foi a primeira mulher a ocupar este
cargo na Instituicéo.

Foram muitos os enderecos e nomes do INES no decorrer de sua histéria.
Um dos fatos mais expressivos aconteceu em 1957, quando a palavra Mudos foi
retirada e a palavra Educacéao foi acrescentada, assim o Instituto passa a ter o

nome que mantém até hoje, como podemos acompanhar no quadro abaixo.

Quadro 2 - Lista de nomes e enderec¢os do INES ao longo dos anos.
Data/Periodo Nome Endereco

1856-1857 Collégio Nacional para Surdos- = Rua dos Beneditinos n° 8
Mudos de Ambos os Sexos
1857-1858 Instituto Imperial para Surdos-  Morro do Liviamento —
mudos de Ambos 0s sexos Entrada pela rua de Séo
Lourenco
1858-1865 Imperial Instituto para Surdos- = Morro do Liviamento —
Mudos de Ambos o0s Sexos Entrada pela rua de Séo
Lourenco
1865-1866 Imperial Instituto dos Surdos- Palacete do campo da
Mudos de Ambos os Sexos Aclamacao n° 49
1866-1871 Imperial Instituto dos Surdos- Chacara das Laranjeiras n°

Mudos de Ambos os Sexos

95
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1871-1874 Imperial Instituto dos Surdos- Rua Real Grandeza n°4

Mudos de Ambos 0s Sexos Esquina com Voluntarios da

Patria

1874-1877 Instituto dos Surdos-Mudos Rua Real Grandeza n°4
Esquina com Voluntarios da
Patria

1877-1890 Instituto dos Surdos-Mudos Rua das Laranjeiras n° 60

1890-1957 Instituto dos Surdos-Mudos Rua das Laranjeiras n°
82/232

(Mudanca de numeracao)
1957- atual Instituto Nacional de Educacdo Rua das Laranjeiras n® 232
de Surdos
Fonte: Rocha (2008).

O INES atualmente é reconhecido, na estrutura do Ministério da Educacédo
(MEC), como centro de referéncia nacional na area da surdez e atende,
atualmente, aproximadamente 500 discentes. O Ensino Basico oferecido no
Colégio de Aplicacdo (CAp/INES), atende discentes da Educacao Precoce (de
recém-nascidos a trés anos), Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino

Médio, em trés turnos, manha, tarde e noite.

A Portaria Ministerial 2.830, de 17 de agosto de 2005, publicada
no DOU de 18 de agosto de 2005, autorizou o funcionamento de
um Curso Normal Superior, licenciatura, habilitacbes em
Magistério para Educacao Infantil e em Magistério para os Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, a ser ministrado pelo INES, no
ambito do Instituto Superior de Educacdo, sua unidade
académica especifica. Essa Portaria aprovou Regimento e PDI
do INES (este por 5 anos). Nessa mesma data, o Ministro de
Estado da Educacéo, Docente Fernando Haddad, visitou o INES
e inaugurou o edificio destinado a Educacao Superior (INES,
2015, n.p.).

No de 2005 foi inaugurado um prédio, dentro do Instituto, para o
funcionamento do departamento de ensino superior. Atualmente, sao
ministradas aulas nos niveis de graduacdo e pés-graduacdo do Curso de
Pedagogia Bilingue, para discentes surdos e ouvintes. Experiéncia pioneira no
Brasil e em toda América Latina.

1.4.1 A Escolinha de Arte do INES

Ao relatar esta pequena histdria me lembro da docente que me acolheu
com carinho, em 1991, quando cheguei ao INES. Através da sua monografia
“Arte-Educacdo e o Deficiente Auditivo” (MAGALHAES, 1988), a amiga
Annabella de Aralujo Magalhdes, que chegou ao INES em 1985, descreveu a
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histéria do setor onde trabalhei durante esses anos. S6 agora ao escrever sobre
este assunto, paro e vejo quantas modificacdes aconteceram ao longo desta
trajetoria.

As fotos tiradas no decorrer destes anos trazem recordagdes, como o fato
do Instituto no inicio possuir internato e os discentes eram identificados através
dos uniformes diferentes que usavam, o numero da matricula substituia o nome

dos discentes. Abaixo, as figuras 6 (A) e (B) hos contam um pouco desta historia.

Figura 6 (A) e (B) - Producdes artisticas de meus discentes de 1991.
Fonte: Arquivo pessoal.

Para contar a historia da Escolinha de Arte do INES precisamos falar sobre
o0 curso de formacdo de docentes para surdos, que tinha como propdsito a
formacdo de profissionais na area da Pedagogia, especializados em surdez,
criado em 1951, sendo o primeiro especifico no Brasil e o terceiro da América do
Sul (MAGALHAES, 1988).

Segundo Rocha (2010), tal curso apresentava em seu curriculo as
disciplinas comuns aos do Curso Normal do Instituto de Educacao da cidade do
Rio de Janeiro, com a duracao de trés anos e mais um ano onde eram lecionadas
disciplinas especificas para a educacéo de Surdos.

Em 1957, o curso passa a se chamar Curso de Especializacdo de Docentes
para Surdos e, em 1988, Curso de Especializacdo de Docentes para Deficientes
da Audicao. Esse curso, atendendo a docentes formados e com experiéncia, de
todos os Estados do Brasil, ajudou a difundir, assim, o ensino realizado no INES
(MAGALHAES, 1988).
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Na década de 1990, recebi em minha sala de aula estagiérias de diferentes
lugares do Brasil, acontecendo, assim, a troca de experiéncias e conhecimento.
Esses profissionais residiam no Rio de Janeiro durante o periodo do curso, que
era de aproximadamente 10 meses. O curso funcionou até o ano de 2003. Em
2006, foi criado o Instituto Superior Bilingue de Educac¢éo no INES.

A Arte esteve presente no curriculo deste curso de especializagcdo. As
disciplinas faziam parte da area chamada ‘A Arte e o Surdo’ e fizeram parte dela
artistas como: Nancy Teixeira Godoy (Escultora), que lecionava Artes Aplicadas,
Prof. Manoel José de Mattos (Pintor), que lecionava Arte e Educacdo, Maria
Celeste Monnerat, docente de Trabalhos Manuais, e Elza Alvarenga Tizzio,
docente de Musica (MAGALHAES, 1988).

O Curso de Artes Plasticas foi criado em 1953, pela docente Nancy Godoy,
com a colaboracgéo do Dr. Mario Maranh&o. O curso foi estruturado com base na
Escola de Belas Artes e tinha como finalidade a estimulagcéo e a orientacéo dos
discentes surdos que apresentavam talentos artisticos. Junto com ele foi
fundado o Museu Artistico Pedagégico (ROCHA, 2008).

Os discentes participantes do curso eram escolhidos através de
observacéao e tinham a faixa etaria entre 14 e 18 anos. Eram ministradas aulas
de modelagem, pintura, desenho, escultura e arte decorativa, entre outras
atividades ligadas a Arte. Os docentes deste curso eram artistas premiados, tais
como, Nancy Godoy, Bustamante S4&, Lydio Bandeira de Mello, Manoel José de
Matos, Elza Dias, Mario Toledo, Leary Paes Brasil, Maria Celeste Sarmento
Monnerat, entre outros (MAGALHAES, 1988).

A Escolinha de Arte do INES foi criada em 1958 e o empenho dos docentes
pela seriedade da educacdo do Surdo e pela Arte-Educacédo levou alguns
docentes da Escolinha de Arte do INES a Escolinha de Arte do Brasil. Comecava
assim o trabalho de Educacao através da Arte na Instituicdo. Hoje a Escolinha
de Arte é chamada de Nucleo de Arte.

Podemos perceber o trabalho de artistas famosos dentro da Escolinha de
Arte do INES, como Bustamante Sa, importante e premiado artista plastico, que
declarou a docente Annabella Magalhdes, que apenas a técnica era transmitida

e havia aceitagao da livre criacao do discente. Este trabalho foi reconhecido na
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Bélgica, México, Estados Unidos, Inglaterra e Chile, trazendo os profissionais
destes paises ao INES.

Os discentes de 7 a 11 anos eram orientados a frequentar as aulas de
Desenho com o docente Bandeira de Mello ou encaminhados para as oficinas
do curso profissionalizante.

A Escolinha recebeu também uma importante artista plastica: Lygia Clark,
gue atraveés de livros de Arte, procurava despertar a curiosidade dos discentes.
A partir das imagens de obras famosas os discentes recriavam 0s temas
propostos. A artista tentou, mas nao conseguiu fazer uma exposicdo dos
trabalhos e, assim, percorrer o mundo, por achar 0s mesmos expressivos e
interessantes. Segundo Silva (2011, p 13), “por ser uma docente/artista Lygia
tinha como caracteristica viver a arte para produzi-la, o0 que a tornava uma

pesquisadora em permanente estado de curiosidade e de reflexao”.

1.4.2 O surdo, a LIBRAS e suainclusao

No ano de 1994, 88 paises e 25 organizacdes internacionais se reuniram
em Salamanca na Espanha, para a realizacdo da Conferéncia Mundial a fim de
discutir e reafirmar o compromisso da Educacédo para todos e com todos
(BRASIL, 1994). A proposta para uma Educacao Inclusiva foi discutida, acatada
e nela se previa uma base de apoio para qualificar docentes e discentes, um
trabalho cooperativo, pois necessitava de diferentes areas de conhecimento, a
fim atender uma demanda diversificada (STAINBACK; STAINBACK, 1999).

Em 1996 houve uma mudanca na Lei de diretrizes e Bases, que no seu
artigo 3° prevé: “igualdade de condicbes para 0 acesso e permanéncia na escola
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, 0 pensamento, a
arte e o saber” (BRASIL, 1996).

A Politica Nacional de Educacdo Especial na perspectiva da Educacao
Inclusiva, garante que o ensino deve ser universal, sem exclusao de raca, credo
ou por ser uma pessoa com deficiéncias, ou altas habilidades. No entanto, na
pratica observamos que sé leis, decretos, resolucdes e pareceres nao mudam o
cenario nacional da excluséo social e sim os atores envolvidos no processo. Para
isto acontecer de fato, precisamos dar énfase nas praticas exitosas dos docentes

gue repensam o seu curriculo onde possamos enfrentar os problemas gerados
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pelo aumento da violéncia e da deterioracdo da qualidade de vida dos cidadaos
na cidade ou no campo.

O paradigma da educacéao inclusiva passou a visar uma acao de todos na
valorizacdo das singularidades linguisticas, em uma sociedade na qual a
diversidade é um estimulo e ndo um problema. O grande desafio na inclusdo de
todos os discentes no sistema regular de ensino, seja no preparo para o exercicio
da cidadania e ou na sua qualificacdo para o trabalho, prevé praticas
pedagdgicas que devem garantir acessibilidade total ao conhecimento
necessario para qualquer area.

Dentro deste contexto, durante muitos anos, as pessoas com diferentes
graus de surdez apresentaram 0 seu acesso comprometido e limitado aos
conteudos minimos do curriculo escolar nas diferentes areas de ensino, visto
gue sua educacao era realizada muitas vezes na lingua portuguesa, utilizando-
se os intérpretes como mediadores para interpretar na lingua de sinais (BRASIL,
2002).

A lei 10.436, de 2002, regulamentada pelo decreto 5.626, de 2005,
reconheceu a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), logo ap6s uma mobilizacéo
dos surdos, em reivindicar escolas bilingues. Criou-se um cenario de disputa
entre as duas linguas, Portugués e LIBRAS, desnecessario, visto que as duas
vivem juntas.

Podemos relatar que temos participado da historia dessa instituicdo (INES),
desde a comunicacao oral, passamos pela comunicacéo total e agora a escola
bilingue.

A Lingua de Sinais é a primeira lingua da comunidade surda, enquanto a
Lingua Portuguesa é a segunda lingua, o que dificulta a aprendizagem pela
auséncia de docentes capacitados, intérpretes insuficientes e, de forma
agravante, a auséncia de sinais para os termos da disciplina de Artes Visuais
(Ex.: o conceito de surrealismo, neoclassicissismo). Essa auséncia de termos
priva ndo so o discente surdo do acesso a informacdo, mas também compromete
sua competitividade para ascender na sociedade, privando-o também ao direito
a uma cidadania plena.

Tendo em vista a exigéncia cada vez maior da formacao para a melhoria

sécioeconémica dos individuos e para a prépria construcao de um cidadao pleno,
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os discentes surdos necessitam ter o acesso garantido a todo o conhecimento
oferecido nas instituicbes de ensino, para que possam competir e ascender a
uma vida de melhor qualidade. Por isso se faz necesséario o entendimento da
importancia da sustentabilidade social, da Educacdo Ambiental e do acesso a
informacgéo na web que esté disponivel para o surdo (MARIANI, 2014).

1.5 REDES SOCIAIS COMO FERRAMENTA DE APRENDIZAGEM

No decorrer de nossa historia 0 homem sempre procurou se organizar em
grupos. Com o surgimento da Internet e das redes sociais online, estes grupos
passaram a se organizar em comunidades, onde 0s interesses comuns Sao 0s
elos desta organizagéo.

A rede social Facebook foi criada no ano de 2004, na Universidade de
Harvard por Mark Zuckeberg e trés amigos. A proposta inicial se resumia a
atender somente aos estudantes da universidade, para que trocassem opinides,
imagens e textos.

O acesso a esta rede foi estendido aos discentes do Instituto de Tecnologia
de Massachusetts, a Universidade de Boston, ao Boston College, Stanford,
Columbia e Yale, que recebia o nome de The Facebook.com. A partir de 2005,
passaram a participar do site mais de 5 milhdes de internautas. A mudanca do
nome aconteceu em agosto no mesmo ano, quando o site passa a se chamar
Facebook, e em dezembro do ano seguinte passou a ser aberta ao publico
(FERNANDES,2011).

O Facebook oferece recursos para auxiliar no processo de interacdo entre
0S seus usuarios, como chat, blog, feed, timeline e outros. Possibilita a formacéo
de grupos nos quais um assunto comum promove a participacdo dos
interessados. Essas ferramentas facilitam a comunicacédo, o compartilhamento
de conhecimentos, assim como permite gerenciar o controle de quem pode se

apropriar deste conhecimento e ou executar determinadas acoes.

[...] uma estrutura social constituida por nés (no qual geralmente
sdo pessoas, organizacfes e até conceitos) que sdo vinculadas
por um ou mais tipos especificos de relagbes, como valores,
visbes, ideias, amigos, gostos, tipo sexual, entre outras
caracteristicas que agrupam os individuos por afinidades. As
redes sociais encaram o0s relacionamentos sociais em termos de
nos e lacos. Os nos séo os individuos de dentro das redes, e 0s
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lacos séo os relacionamentos entre os individuos. Pode haver
varios tipos de lagos entre os nos (KISO, s/d, p. 31).

Criou-se uma péagina no Facebook, na qual foi feita a divulgacao dos links
das aulas e o armazenamento de fotografias dos trabalhos de discentes surdos,
tiradas na sala de aula de artes.

As videoaulas foram armazenadas em uma conta no YouTube e sua
divulgacéo realizada através do Facebook, de modo que houvesse interatividade
por parte do publico em geral, principalmente da Comunidade Surda, opinando
e sugerindo sobre o trabalho.

Todos o0s recursos tecnolégicos utilizados receberam o mesmo nome
CriarteLIBRAS, assim como a logomarca, para facilitar a visualizagdo pelos
surdos. A logomarca foi criada no Photoshop, utilizando as cores primarias. Para
o fundo amarelo foi utilizada a técnica de pintura a dedo, com a finalidade de
apresentar uma textura. A palavra Criarte foi colocada em vermelho e LIBRAS
em azul, como podemos observar na secdo dos resultados (figura 27, pagina
51).
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo do presente estudo foi criar videoaulas explicativas com
legendas em LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) e em Lingua Portuguesa,
atuando na producéo de contetdos voltados para sustentabilidade com base no
reaproveitamento de materiais, confeccdo de objetos artisticos e brinquedos.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Fazer um levantamento bibliografico sobre a criatividade e os trabalhos
artisticos que o surdo vem realizando ao longo dos anos.

Produzir videoaulas explicativas com legendas em LIBRAS para o0s
discentes e docentes, visando a confeccdo de objetos ou brinquedos com
materiais reciclaveis.

Criar pagina no Facebook e um Blog a fim de divulgar fotos de trabalho do
acervo pessoal, armazenadas e organizadas por datas, assim como, os planos

de aulas e os links dos videos produzidos, salvos em um canal do YouTube.
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3. MATERIAL E METODOS

3.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Para realizar o levantamento dos fundamentos referentes aos aspectos da
surdez, criatividade e artes visuais, que envolvem o tema producdo de videos
adaptados em LIBRAS para aulas, visando a Educacdo Ambiental, vérias
palavras-chave foram selecionadas, como: ensino de artes visuais para surdos
(Arte Surda), inclusao social, criatividade nas aulas de artes, reaproveitamento
de materiais e producéo audiovisual.

O cruzamento desta série de palavras-chave, previamente estabelecidas,
foi realizado nos sites de busca abaixo, incluindo:

- Scientific Electronic Library Online (http://www.scielo.org/php/index.php)

- Periddicos da Capes (http://www.periodicos.capes.gov.br/)

- Google académico (http://scholar.google.pt/)

Este levantamento bibliografico foi realizado entre os meses de Janeiro de
2015 e Abril de 2016, abrangendo, portanto, as obras catalogadas nos referidos
bancos de dados bibliograficos.

A interpretacdo dos resultados foi feita através da analise qualitativa dos
dados colhidos e a analise de conteudo, através da pesquisa documental sobre

o tema estudado.

3.1.1 FotoLIBRAS — Arte surda

Para a realizacdo esta etapa da pesquisa, foram realizadas entrevistas.
Solicitou-se a todos os participantes que assinassem o termo de livre
consentimento de participacdo na pesquisa (TCLE), bem como a autorizagéo do
uso de imagens, que se encontram nos anexos n° 7.1; 7.2. As autorizacdes se
encontram arquivadas no laboratério Spread The Sign. Realizamos entrevistas
com os artistas que fizeram suas exposicées no Museu de Arte do Rio (MAR) e
outros que fizeram apresentacdes no Congresso do INES de 2015. Devemos
mencionar que este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal Fluminense, sob o certificado de apresentacdo para
apreciacao ética (CAAE) numero 43032715.9.00005243.
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As entrevistas foram realizadas com perguntas abertas, filmadas e
transcritas em portugués, visto que a maioria dos entrevistados era surda.
Utilizamos o apoio de um intérprete para a comunicacao e a ‘versao voz’ das
respostas. A andlise dos dados foi interpretada através da andlise de discurso
de VALA (1996).

As perguntas utilizadas foram:

» Como a fotografia comecgou a fazer parte da sua vida?

» Como vocé se sente fazendo parte de um projeto tdo importante para a
valorizacéo e incluséo do surdo na sociedade?

» Como é a aceitacdo do surdo ao ser convidado para integrar este projeto?
» Quais modificacdes este projeto acarretou na sua vida profissional?

» Na sua opinido qual é a importancia da fotografia para o surdo?

» Qual a metodologia que vocé utiliza para analisar estas fotografias?

» Qual a grande emocéao envolvida na producao de fotos feitas pelos surdos
deste projeto?

3.2 PRODUCAO DE VIDEOS

Para a realizacdo das videoaulas, utilizou-se a maquina Canon 60 D, com
um cartdo de memoria de 16 Gb, apoiada em um tripé, no estudio do projeto
Spread The Sign. Utilizamos o programa Adobe Premier Elements 11 para a
edicdo do Video ou FinalCut. A producéo necessitou de um passo a passo, para
a confeccdo dos produtos, brinquedos e objetos artisticos. Todos foram
confeccionados no mesmo momento das gravacoes, para melhor visualizacao
das etapas a serem concluidas.

Cada video inicia com a explicacéo do conteudo nele abordado e a exibi¢édo
da foto do produto confeccionado, em seguida é exibida uma lista de materiais
necessarios para sua confeccdo. Apesar de se utilizar sucata, material
reaproveitavel, necessitamos de cola e outros materiais de apoio. Para a
realizacdo do legendamento em LIBRAS e em Lingua Portuguesa, contamos
com o apoio dos atores-intérpretes Juliete Viana e Alex Sandro Lins, da
assistente de imagem Stella Manes e da jornalista Aline Angel, na edi¢cdo dos
dois primeiros videos.
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3.3 A PAGINA DO FACEBOOK

As redes sociais online permitem a participacdo, em igualdade de
condi¢Bes das pessoas deficientes, que socializam e integram os individuos a
sociedade. No caso do Facebook e do YouTube, o surdo é participante ativo e
utiliza as redes para informar, aprender, trocar ideias, organizar grupos entre
outros. Por este motivo, escolhemos estas redes sociais para hospedar o produto
final, do nosso trabalho por se tratar de ambientes virtuais utilizados pelos surdos
e outros deficientes, com muita propriedade.

A pagina do Facebook, CriarteLIBRAS, foi criada para armazenar o0s
registros fotograficos do meu arquivo pessoal, de trabalhos de discentes surdos
desenvolvidos nas aulas de artes. As fotos divulgadas n&o envolvem a imagem
das pessoas e sim os produtos confeccionados pelos discentes Surdos. Essa
pagina sera utilizada para divulgacéo de novas atividades postadas em um Blog
e no YouTube com 0 mesmo nome.

Foram convidados a participar todos os Surdos e ouvintes, da minha pagina
pessoal, assim como docentes do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos
(INES).

Para a divulgacao dos trabalhos, registros fotograficos foram postados na
pagina do CriarteLIBRAS no Facebook e as videoaulas legendadas em LIBRAS
no canal CriarteLIBRAS no YouTube. Essa pagina recebeu o formato de um Blog
pessoal, opcao oferecida pela plataforma, onde o publico tem a opgao de “curtir’

a pagina para assim receber as notificacoes e atualizagdes.

3.3.1 O canal CriarteLIBRAS no YouTube

Para hospedar as videoaulas, foi criado um canal no YouTube. Esse canal
€ um depdsito de videos, muito utilizado pela comunidade surda por atender as
suas necessidades de aprendizagem através da pedagogia visual (CAMPELLO,
2008).

3.3.2 O Blog CriarteLIBRAS

Um Blog, com o mesmo nome CriarteLIBRAS, foi criado para armazenar
as fotos organizadas e os links das videoaulas, que foram armazenadas no canal

criado no YouTube. O Blog apresenta uma organizacdo de facil acesso,
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possibilitando o usuario uma melhor forma de encontrar o que Ihe interessa. Esta
plataforma permitiu organizar os planos de aulas, as fotos e os videos, facilitando
0 usuario na hora da sua pesquisa. Inicialmente o Blog CriarteLIBRAS foi
organizado em cinco abas.

- Quem somos,

Fotografias de trabalhos,

Videoaulas,
Sustentabilidade e

Educacdo Ambiental.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAQO

4.1 A CRIATIVIDADE NO ESPACO DA AULA DE ARTES

Como a criatividade foi uma valéncia de destaque durante as aulas,
pesquisei mais sobre este tema e descreverei abaixo.

Buscas no Google Académico com a palavra criatividade nos levou a
encontrar 245.000 artigos, enquanto no Scielo foram localizados 451 artigos.
Selecionamos entre os resultados, trabalhos cujos autores relacionassem a
surdez, a criatividade e a arte.

Um ambiente social favoravel, com estimulos, possibilita a criatividade no
ser humano, mas esta dependera das caracteristicas pessoais e tradicbes onde
o individuo estiver inserido. O individuo que realiza suas tarefas com éxito tem
prazer e satisfacdo nas suas obrigaces, mas quando ele tem dificuldade em
interagir, a baixa expectativa do docente, pode-se dizer que essa capacidade
criativa pode néo aflorar (ALENCAR, 1998).

A criatividade se faz presente em todos os seres humanos, devemos
desbloquear o que impede o fluxo natural (NACHMANOVITCH,1993).

Ao pontuar o tema criatividade, ndo podemos deixar de citar a autora Fayga
Ostrower (1920-2001), em seu livro “Criatividade e os processos de criagdo’,

(1983) escreve sobre o tema, tendo como enfoque o ser humano criativo:

As potencialidades e 0s processos criativos ndo se restringem,
porém, a arte. Em nossa época, as artes sdo vistas como area
privilegiada do fazer humano, onde ao individuo parece
facultada uma liberdade de acdo em amplitude emocional e
intelectual inexistente nos outros campos de atividade humana.
N&o nos parece correta essa visdo de criatividade. O criar s6
pode ser visto num sentido global, como um agir integrado em
um viver humano. De fato, criar e viver se interligam
(OSTROWER,1983; p.5).

Minha experiéncia tem mostrado que no jogo de descobrir, inventar e
reinventar, o discente surdo amplia as possibilidades de aprendizagem e criacao,
e pode desenvolver uma nova maneira de perceber o mundo e a si proprio.

Criatividade, palavra que expressa o resultado de acdes, como pensar,
inventar, transformar, reaproveitar, reutilizar, realizar e criar, ndo pode ser

Z &

medida. Por vezes, costumamos dizer que tal discente é “muito criativo”. Quando
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existe essa referéncia, acreditamos que o discente possui a capacidade de
expressar 0s seus sentimentos, ideias e emocgodes, reunidas em uma acao na
qual o certo ou errado ndo existem, apenas a forma de expressdo Unica e

singular de cada um. As figuras 7 e 8, mostram que o inventar e o criar podem

ser realizados com sucatas e materiais disponiveis pelo docente.

Figura 7 - Producdes artisticas de discentes Figura 8 - Producdo artistica dos discentes do
do INES, reaproveitamento de materiais. INES. Pintura em cavalete.
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo Pessoal

Quando o discente se apropria de sua criatividade, isso pode facilitar na
solucéo de problemas em suas a¢des cotidianas, pois 0 mesmo podera perceber
suas multiplas possibilidades de experiéncias. E quando o discente pode
transferir seu conhecimento e agir de forma diversificada, pois isso foi
previamente apreendido e retido em experiéncias anteriores (OSTROWER,
1983).

E no espaco das aulas de artes que as criancas encontram oportunidade
de expor suas aptiddes artisticas e a criatividade, podendo até mais tarde servir
de um impulso para a escolha profissional.

A criatividade é multidimensional, imensuravel, subjetiva, ainda que muitos
pensem que ela é inata, ela pode ser desenvolvida desde muito cedo através de

estimulos e espacos de oportunidades (SOUZA, 2013).
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Quaisquer que sejam as qualidades que a "qualidade" possua,
um ato pode ser engenhoso, divertido e impressionante e, no
entanto, ndo ser arte. A arte exige uma unido entre o material
consciente e o material inconsciente, uma conexdo com a
realidade emocional, que é a experiéncia partilhada pelo artista

e pelo publico (NACHMANOVITCH, 1993, p. 157).
llustro com alguns trabalhos desenvolvidos pelos meus discentes do INES,
realizado com técnicas diferentes, que atingiram a meta de um produto, mesmo
gue de uma forma simples, pois eram discentes do Ensino Fundamental I. A
oportunidade para essas criancas fez a diferengca como podemos observar nas

figuras 9 e 10.

Figura 9 - Mural de exposicédo das pinturas de  Figura 10 - Mascaras confeccionadas pelos
discentes do INES. discentes do INES, utilizando bola de encher
Fonte: Arquivo pessoal. jornal, cola e tinta.

Fonte: Arquivo pessoal.

A escola de hoje deve viabilizar a democracia, a ética, a autonomia e a
emancipacao visando um projeto humanista e solidario, com planejamento
participativo, com estratégias de qualidade, com todos e para todos.

Na nossa pratica com a educacgéo de surdos observamos que a pedagogia
visual tem possibilitado ao surdo o desenvolvimento de habilidades em desenho,
bem como em outras artes visuais. O surdo com altas habilidades tem acesso a

educacdao através do modelo bilingue, com isso a escola precisa criar respostas
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condizentes com esta filosofia que desenvolva todas as relacbes imagéticas
(CAMPELLO, 2008).

Narrarei aqui um estudo de caso onde um discente surdo do INES foi
rotulado como implicante, fraco, que n&o presta atencao nas aulas, mas isso néo
acontecia nas aulas de artes. O fato causou um certo constrangimento durante
as reunides de docentes. Parecia que estavamos tratando de dois discentes
diferentes, sendo a mesma pessoa. Me chamava a atengédo o modo criativo dele
se expressar, tanto na atividade psicomotora, como o teatro. Seus trabalhos
artisticos eram realizados com concentracdo, com capricho e acabamento
dignos de serem expostos em qualquer galeria de Arte. O discente com
habilidade em desenho e na &rea da criatividade realiza suas tarefas com
envolvimento, atingindo o percentual acima da média ao demonstrar sua
criatividade, conforme as figuras 11 (A) e (B): um aluno demonstra a sua

percepcao e a sua memoria, ao realizar os desenhos sem observar o prédio.

Figura 11 (A) e (B) - Desenhos da fachada do INES realizados por um discente.
Fonte: Arquivo pessoal.

A criatividade deste discente, encontrava nas aulas de artes o espaco que
necessitava para aflorar. Suas habilidades no desenho me chamaram muita
atencédo. Por ocasido do aniversario do INES, este discente desenhou a fachada

da escola, usando a perspectiva e uma rigueza de detalhes que sé poderiam ser
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registradas caso ele estivesse observando o prédio, o que mostra um olhar
bastante agucado e atento deste discente.

Os discentes com deficiéncia séo atendidos nas escolas inclusivas, levando
em consideragdo, em primeiro plano, a sua deficiéncia, quando deveriam ser
valorizados em seus talentos.

Negrini (2009), menciona que discentes com altas habilidades e surdez
(AH/SD) séo criangas como as outras, que apresentam caracteristicas, tracos e
atributos que sobressaem em relacdo a sua faixa etaria. Seu desenvolvimento
sofre influéncia do fator socio-cultural. Esse fenbmeno cultural intermediado
depende da existéncia de um sistema compartilhado de simbolos. Sabendo-se
gue a auséncia da audicao nao impede a formagao do pensamento cognitivo da
pessoa surda, este se da através de interacbes sociais (QUADROS; QUER,
2010).

A dificuldade encontrada no atendimento desta populacdo estd na
comunicacao, pois os docentes e familiares dos surdos ndo dominam a LIBRAS:
95% destes familiares s&o de ouvintes.

E importante ressaltar que precisamos estimular os profissionais que
trabalham com a surdez a ter este olhar diferenciado quanto as habilidades
destes discentes. A surdez ndo € impedimento para 0 pensamento e a acao.
Para tanto, € importante que esses docentes possam ter um curriculo qualificado
para a criacdo de materiais bilingues que atendam aos discentes que pertencem
a mesma comunidade educativa. Assim, surdos e ouvintes podem ter as
mesmas oportunidades.

O surdo € uma minoria em uma sociedade ouvinte, € socialmente justo que
esta pessoa tenha iguais oportunidades no ambito escolar.

E dificil saber a dimens&o do potencial criativo de cada individuo, pois ela
s é observavel a partir das manifestacdes concretas. Ostrower (1983, p. 27)
afirma ainda que “a criatividade se reabastece nos proprios processos atraves
dos quais se realiza”. Ao contrario, quando o individuo é tolhido, reprimido ou
ameacado, a criatividade € apagada. Se isto for aceito, nos deparamos com uma
grande dificuldade, pois, de um lado, valorizamos a criatividade, por outro, nos
encontramos em uma sociedade massificadora, competitiva e homogeneizadora
(SOUSA, 2012).
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Esse dilema se torna ainda mais problematico quando lidamos com
discentes surdos. Nesse caso, eles sofrem uma dupla carga negativa, qual seja,
nao participam “competitivamente” do mundo sonoro, vivendo em comunidades
proprias, e, por outro lado, a escola, e a sociedade como um todo, ndo lhes
oferecem espacos criativos compensatérios onde eles possam desenvolver o
potencial criativo que eles possuem.

Tanto a criatividade quanto os seus produtos (fotos, desenhos, esculturas,
etc.) sdo importantes e ajudam na afirmacao do individuo no seio da familia, da
escola e do mundo do trabalho. Com criatividade, os individuos podem analisar
ideias, resolver problemas, tomar decisdes e gerenciar seu pensamento no
processo criativo e laboral (ALENCAR et al, 2012). A criatividade presente

através dos trabalhos de discentes apresentados nas figuras 12, 13, 14 e 15.

Figura 12 - Onibus confeccionado com Figura 13 - Arvore de Natal confeccionada
papelao. por discentes, com garrafinhas de iogurte.
Fonte: Arquivo Pessoal. Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 14 - Escultura feita com canudos Figura 15 - Bonecos feitos com garrafa
e arame. PET, cola, jornal e tinta.
Fonte: Arquivo Pessoal. Fonte: Arquivo Pessoal.

4.1.1 FotoLIBRAS

Os PCNs propdem a Arte em diferentes linguagens artisticas, como: Artes
Visuais, englobando artes plasticas, artes graficas, video, cinema, fotografia e as
novas tecnologias, como arte em computador, Musica, Teatro e Danca.

Pesquisamos as manifestacbes artisticas de surdos nas diferentes
linguagens.

O projeto FotoLibras esta sendo relatado nesta dissertacdo, por se tratar
de uma atividade artistica onde a expressao dos surdos é valorizada.

O projeto FotoLIBRAS teve inicio no ano de 2006, quando em reunides
realizadas entre surdos e fotografos ouvintes, era preparado o primeiro curso de
fotografia para surdos no Brasil. A divulgacdo deste trabalho vem acontecendo
em forma de exposicdes, oficinas e cursos que aconteceram em varias cidades
brasileiras, até a presente data.

O projeto funciona em uma sala de aula de uma escola publica, onde sao
promovidos cursos e, a cada ano, cerca de 20 surdos sédo envolvidos nessas
atividades que abordam desde a teoria da imagem. A fotografia € pensada muito
mais como uma linguagem artistica. A maquina fotografica € um viés e através

dela séo trabalhados os elementos técnicos como diafragma e obturador, que
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séo as partes da camera. O funcionamento da camera ndo é o mais importante,
mas sim o olhar do surdo e a linguagem fotografica. Este depoimento foi dado
pela organizadora do projeto, enquanto realizdvamos as entrevistas com 0s
artistas: dois surdos do sexo masculino e dois do sexo feminino.

A exposicao mostrou que através da fotografia acontece a comunicacgéo e
a expressao de sentimentos. O projeto quebrou barreiras e acarretou mudancas
na vida de todos os entrevistados, que nos relatam um fortalecimento da
autoestima, um sentimento de valorizagdo do surdo, ao participarem e
mostrarem para a sociedade o quanto a incluséo social é possivel.

Podemos verificar isso pela resposta dada por um dos entrevistados para
a pergunta 1 ‘Como a fotografia comecou a fazer parte da sua vida?’:

Comecou a fazer parte da minha vida primeiramente quando eu
tinha entre os dezesseis e dezessete anos fiz o curso de
fotografia. Eu era muito jovem quando comecei, e me
desenvolvi. Eu ndo conhecia a fotografia antes, nunca tive este
contato, entdo eu ndo sabia como fotografar, entdo eu fiz o curso
para ter este conhecimento, e abriu meus horizontes, e tive um
olhar de outra forma, um sentimento diferente. Eu comecei a
fotografar, treinar e praticar estas técnicas. Em seguida eu
apresentava aos docentes para saber se eu estava certa ou
errada, parecia um bebé que estava comecando dar seus
primeiros passos, a engatinhar e me desenvolvi muito rapido
neste processo. Eu me desenvolvi na fotografia, e comecei a
ensinar aos surdos, pois era mais facil nos colocar no lugar do
outro e ele percebia em mim uma percepcao diferenciada sobre
as coisas, ficava mais facil esta troca entre surdos. Comecei a
abrir os horizontes, conhecer a fotografia foi de extrema
importancia. A fotografia apbia as pessoas, quebrou barreiras.
No inicio o curso era muito dificil, mas depois eu fui aprendendo,
foi ficando mais facil, fui aprendendo os sinais, a teméatica, na
hora exata de tirar uma foto, eu perguntava: qual o sinal disso?
Como é, por exemplo, o Diafragma, qual o sinal? Eu fui fazendo
o sinal, o surdo ndo conhecia foi muito bom este apoio. Fiz parte
da primeira turma héa oito anos (ENTREVISTADO A).

Entre a maioria dos entrevistados, na pergunta 2 ‘Como vocé se sente
fazendo parte de um projeto tdo importante para a valorizacdo e inclusao do
surdo na sociedade?’, relataram que a fotografia € importante para o Surdo,
assim como para 0s ouvintes, pois através delas as emoc¢des sao transmitidas e

interpretadas individulamente, como também a melhora da comunicacéo.
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Eu tinha problemas de comunicacdo com a minha familia,
dificuldades, ndo conseguia me comunicar com 0S meus pais e
familiares. Sempre fiz essa comunicacao através de imagens.
Acho que esse € o sentimento do surdo, mais facil comunicar
através de imagens. Atraves da imagem vocé vé, explica e
compreende melhor. E bom para a sociedade e para os surdos
(ENTREVISTADO B).

O FotoLIBRAS é um projeto de fotografia participativa®, com surdos, no qual
a fotografia é utilizada como ferramenta de comunicagéo entre surdos, ouvintes
e 0 mundo.

Foi encontrado como resultado das perguntas 3 ‘Como € a aceitacdo do
surdo ao ser convidado para integrar este projeto?’ e 4 ‘Quais modificagcdes este
projeto acarretou na sua vida profissional?” uma mudanga na vida dos
entrevistados e uma melhora na sua autoestima apos a participacdo no projeto

fotoLIBRAS, exemplo disso a resposta abaixo.

O surdo na sociedade é importante, mas o surdo e o ouvinte séo
diferentes entre si. A maioria dos ouvintes tem muitas
oportunidades, mas para o surdo quase nenhuma. Pois na
sociedade falta estimular o processo educativo, para ele
desenvolver o aprendizado, pois falta acessibilidade, faltam
cursos voltados para o aprendizado do surdo. Pois para os
ouvintes ja possuem, mas para 0s surdos ainda faltam. Ainda ha
auséncia de acessibilidade e respeito ao surdo. Eu gostei fiquei
feliz com convite pra vir aqui no Rio de Janeiro pra fazer essa
apresentacao eu fiquei muito feliz apresentar meu trabalho muito
orgulhoso como surdo (ENTREVISTADO C).

N&o estamos preocupados em arrumar o portugués do surdo entrevistado,
pois entendemos que devemos respeitar a sua lingua, assim eles puderam
enriquecer a sua resposta de forma expontanea.

Na pergunta 5 ‘Na sua opinido qual é a importancia da fotografia para o
surdo?’, todos reconheceram a importancia da fotografia nas suas vidas por ser
uma ferramenta de forte expressdo que possibilita a pedagogia visual
(CAMPELLO, 2008). A fotografia artistica, ndo se trata da fotografia

popularizada, como selfies, todo mundo tira, todo mundo vé, e sim da fotografia

3 A fotografia participativa € um processo pelo qual as pessoas podem identificar, representar e
melhorar a sua comunidade através de uma técnica fotografica especifica. E confiada camaras
nas maos de pessoas que lhes permite agir como documentaristas, e potenciais catalisadores
de acéo social e de mudanca, em suas proprias comueficaz de compartilhamento participativo e
de conhecimentos para criar politicas publicas saudaveis (BLACKMAN; FAIREY, 2007, p. 10).
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pensada, elaborada a partir do desenvolvimento do olhar, onde ele possa criar
narrativas visuais.

Na pergunta 6 ‘Qual a metodologia vocé utiliza para analisar e escolher
estas fotografias?’, percebemos que nenhum dos entrevistados entenderam a
pergunta, por isso descartamos todas as respostas. A metodologia utilizada era
feita através da escolha, em conjunto com o docente, quais as melhores fotos,
dentro de critérios estabelecidos por eles.

Na pergunta 7 ‘Qual a grande emocéao envolvida na producéo de fotos feitas
pelos surdos deste projeto?’, todos tém prazer em fotografar, a emocao fica
declarada na resposta de um dos entrevistados: “Eu tinha certo bloqueio, foi a
primeira vez na minha cidade que eu tive a op¢ao interessante de comecar, criar,
abrir a mente de verdade e levar isso para outros locais. A emocéo é: Felicidade”.

No periodo de 26 de maio a 5 de julho de 2015, o estudo apresentou 0s
resultados de seus trabalhos no Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR), em
uma exposicdo que recebeu o nome “Por Contato”. Podemos observar estes

registros nas figuras 16 e 17, 18 e 19.

Figura 16 - Fotografos Surdos, artistas Figura 17 - Foto da Exposicdo “Por
da exposi¢éo “Por Contato”. Contato”.
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 18 - Foto da Exposicdo “Por Figura 19 - Foto da Exposicdo “Por
Contato”. Contato”.
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

A fotografia esteve presente na sala de artes do INES no ano de 2004,
guando a docente Angelice Barcellos desenvolveu um projeto com discentes da
82 série do Ensino Fundamental 2, aproximando a Arte das novas tecnologias.
Na época as maquinas fotograficas digitais estavam substituindo as maquinas
onde a revelacao de filmes ainda era necessaria. O trabalho intitulado “Mosaicos
Fotograficos: Registros de Jovens Surdos” € um artigo do resultado do trabalho
realizado. Foram trabalhados com os discentes o0s conceitos basicos de
fotografia como perto/longe, o zoom e macros. As fotografias tiradas fizeram
parte de uma exposicédo organizada pela docente. As Figuras 20 (A) e (B) nos

mostram um pouco deste trabalho.
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Figura 20 (A) e (B) - Foto do projeto “Mosaicos Fotograficos”.
Fonte: Arquivo pessoal. Créditos: Angelice Barcellos.

O conceito citado por Sachs (2008), a sustentabilidade cultural, referiu-se
as mudancas sobre sua continuidade; seria o equilibrio entre respeito a tradicdo
e inovacgao; em oposicao a copia de modelos do exterior. Estamos vivendo um
momento onde procuramos concretizar o principio basico da sociedade
sustentavel e a sua forma de vida, pois cada vez mais culturas vém se
aproximando e se cruzando. Na era global na qual as informagcbes chegam
rapido, a sustentabilidade cultural vive impregnada das influéncias do poder
econdmico e este tem uma forca grande, muitas vezes sdo formadores de
opinido sobre qualquer tema. Viver a arte do surdo é encarar o desafio da
diversidade cultural como forma de enriquecimento coletivo criando condi¢Bes

para o desenvolvimento de todos (COLL et al, 2010).

4.2 AS VIDEOAULAS

As videoaulas foram elaboradas e filmadas no esttdio Spread the sign®,
localizado na Universidade Federal Fluminense, Campus Valonguinho, com a
intencdo de divulgar e visar a construcdo de conhecimentos e ao

desenvolvimento de habilidades, atitudes e valores sociais. As cinco videoaulas

* Eum site criado enquanto instrumento pedagdgico para tornar a Lingua Gestual acessivel a todos. A
pagina é administrada pelo European Sign Language Centre (Centro de Linguas Gestuais Europeias), uma
organizagdo ndo-governamental e sem fins lucrativos. Fonte: https://www.spreadthesign.com/br/
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tém como objetivo ensinar a construgdo de brinquedos através do
reaproveitamento de materiais. As aulas foram editadas utilizando a janela de
legenda em Libras, com metade da tela, seguindo as normas estabelecidas pela
ABNT NBR 15290:2005, como podemos observar nas figuras 21, 22, 23, 24 e
25. A partir da segunda videoaula foram incluidas as legendas em lingua
portuguesa, para garantir o acesso de todos ao nosso produto. Foi produzido um
DVD com as cinco videoaulas, facilitando assim as escolas que ndo possuem
Internet a utilizarem este apoio pedagdégico. Na figura 26 apresentamos a capa
do DVD e na figura 27 podemos observar a logomarca criada para todos os

produtos.

Hoje faremos um pido de CD

Figura 21 - Frame 1: Videoaula Bilboqué. Figura 22 — Frame 2: Videoaula Pido de CD.

Fonte: Disponivel em: Fonte: Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCc <https://www.youtube.com/channel/UCcM-
M- LkQmUT3JrrOThIETbj>. LkQmUT3JrrOThIEThjQ>.
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[Hoje faremos um

~atave 2 ~ oarerafs b} i . P ) 5
catavento de garrafa PET. Hoje faremos o Globo de garrafa Pet.

Figura 23 - Frame 3: Videoaula Catavento. Figura 24 - Frame 4: Videoaula Globo
Fonte: Disponivel em: garrafa PET.
<https:/www.youtube.com/channel/UCcM- Fonte: Disponivel em:
LkQMUT3JrrOThIEThjQ>. <https://www.youtube.com/channel/U

CcM- LkQMUT3JrrOThIEThjQ>.

——

O Barangandao esta pronto,

agora ¢ so brincar !

Figura 25 - Frame 5: Videoaula Barangandao
Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/lUCcM
LkQMUT3JrrOThIEThjQ>.
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Globo de PET Barangandao

7‘&"’

Roteiro: Noemi Beneques Horowicz
Atores/Intérpretes: Alex Sandro Lins & Juliete Viana
Edi¢do: Noemi Horowicz & Aline Angel

Imagens: Stella Manes & Alex Sandro Lins

Dire¢do: Ruth Maria Mariani Bras

CRIARTELIBRAS

o
brorr

CriarteLIBRAS nas redes sociais:

O o

CRIARTE
dBkéds

LIBRAS
. =

VIDEOAULAS SOBREARTESEM
LIBRAS: FERRAMENTAS PARAO
FOMENTO DA CRIATIVIDADE E
SUSTENTABILIDADE.
Produto do projeto de Mestrado em
Diversidade e Inclusido da
Universidade Federal Fluminense.

Mestranda: Noemi Beneques Horowicz
Orientadora: Ruth Maria Mariani Bras

Figura 26 - Capa do DVD.
Fonte: Arquivo pessoal.

CRIARTE
% Bleds

LIBRAS

Figura 27 - Logomarca utilizada nos produtos.
Fonte: Arquivo pessoal.
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4.3 FACEBOOK

A pagina do Facebook esta em fase de divulgacdo. Atingindo até
18/03/2016, 266 curtidas. Através da pagina, estdo sendo divulgadas além das
fotos do meu arquivo pessoal de trabalhos de discentes, flmes em LIBRAS,
noticias sobre incluséo e divulgacao de eventos de interesse dos Surdos. Foram
enviados convites aos USUArios para que curtam a pagina.

A educacao vem se transformando e ndo podemos deixar de aproveitar 0s
novos recursos tecnolégicos em prol da aprendizagem. Ao falarmos de
individuos surdos, precisamos lembrar que a Lingua Portuguesa escrita,
presente nas redes sociais de maior acesso, como o Facebook e o Twitter, € a
segunda lingua dos surdos, sendo LIBRAS a primeira. As redes séo ferramentas
usadas com muita propriedade, principalmente no compartilhamento de videos,
onde a comunicacao é realizada em LIBRAS. Podemos ver na figura 28 uma foto
da referida pagina.

76
Zicance das publcacdes
34
Envonimento com a
publicag 3o
]
Ciques no site
I 5 -
Linha do Tempo Sobre Ma
n 254 curtdas status [=] Fotovideo [5) + ofertas e eventos -~ ¢
b1 E————
de publicagho de 76 esta semana  [Gaseas -
salizar Feed de Pagina u\
-l
GuaT CriarteLIBRAS link
llllll CrarelLIBRAS
] g a Pac
— :
MAR em Libras - Fernando
Impulsione a sua Pagina para : AR :
1 ‘ RS 40 Q Lindote: trair Macunaima e

\ avacalhar o Papagaio
L Descrigao Silas: Homem branco, com estatura

mediana, possul cabelos curtos e barba branca

Figura 28 — Frame 6: Pagina CriarteLIBRAS no Facebook.
Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/criartelibras>.
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4.3.1 O Blog

O Blog CriarteLIBRAS esta no ar e foi organizado em 6 paginas. Sao elas:
pagina inicial, guem somos, videoaulas, fotos de trabalhos, sustentabilidade e
Educacdo Ambiental.

O 1 T oenbooggnalcom

CRIARTE
e&%%@%é%@@

ol BRAS

) d 0 Blog em construgdo parte do produto da Pesquisa: "VIDEOAULAS DE ARTES: FERRAMENTAS PARA O FOMENTO DA CRIATIVIDADE E
| SUSTENTABILIDADE." da aluna Noemi Beneques Horowicz - Curso de Mestrado Profissional em Diversidade e Inclusao Universidade Federal
Fluminense RJ - Orientadora:Prof® Dr* Ruth Maria Mariani Braz

PAGINA INICIAL  QUEM SOMOS?  VIDEGAULAS  FOTOS DE TRABALWOS  SUSTENTABILIDADE  EDUCAGAO AMBIENTAL

QUARTA-FEIRA, 19 DE AGOSTO DE 2015 LIBRAS

O Que é CriarteLIBRAS ?
Criatividade + Artes + LIBRAS
Acui armazenamos videoaulas de artes, com legendas em

LIBRAS ( Lingua Brasileira de Sinais) a primeira lingua dos Surdos.
Atuamos na produgao de (dos voltados para a com base Lueso
no reaproveitamento de materiais, confeccdo de objetos artisticos e brinquedos.

&)
"'IT\

Seva Bem-Vinoo!

‘l

Organizaremos as fotografias, por data, de trabalhos de alunos, tiradas na sala de
Artes no periodo de 1991 a 2014, no Instituto Nacional de Educacdo de Surdos.

Someads e Nomra Hormwres 35 1048 Ko crmmetany 2

Figura 29 - Frame 9: Blog CriarteLIBRAS.
Fonte: <http://criartelibras.blogspot.com.br/>.

Foram postadas informacfes sobre a Conferéncia Rio+20, assim como a
cartilha ilustrada “O futuro que queremos”, que foi confeccionada com base no
documento que encerrou a conferéncia.

Foram adicionados links de paginas na Internet, onde estdo armazenadas
leis sobre sustentabilidade e Blogs que apresentam trabalhos artesanais com
reaproveitamento de material.

Na sessdo de fotos de trabalhos foram adicionadas fotos do meu arquivo
pessoal, contendo trabalhos com reaproveitamento de material, a partir do ano
de 1991. As fotos receberam a logo do Blog e o ano que foi tirada para melhor
organizacgao.

Todas as videoaulas foram postadas no Blog, com os temas: Bilboqué, Pido
de CD, Globo de garrafa PET, Catavento e Barangandao.

As redes sociais estdo hoje no auge por serem um espaco democratico, de

facil acesso, no qual pessoas interagem em busca de seus interesses sociais.
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Este ambiente transformou-se em um atrativo espaco informal de aprendizagem.
No caso dos Blogs, que sao chamados de “Diarios Pessoais”, é possivel trocar,
divulgar experiéncias e tirar davidas entre pessoas com 0 mesmo interesse. A
sua organizacao facilita a pesquisa de quem visita o Blog, pois, € uma plataforma
gue foi organizada por assuntos.

Segundo Patricio e Gongalves (2010), as novas tecnologias da web
auxiliam os docentes por servirem de ferramenta de trabalho, ao apresentarem
flexibilidade, e levar o discente a aprender, a pensar, a colaborar, a dividir e a

elaborar o seu conhecimento.
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5. CONCLUSOES

Através do levantamento bibliografico pode-se concluir que a criatividade,
€ uma competéncia dos seres humanos, € multidimencional e os trabalhos
artisticos que os surdos vém produzindo precisam ser mais divulgados, pois
assim possibilitara um reconhecimento e a valorizagdo dos trabalhos aqui
relatados.

A producdo das videoaulas de Arte é de suma importdncia para 0s
discentes e docentes, pois ha falta de materiais didaticos adaptados em LIBRAS.
Assim, estas aulas poder&o contribuir para e melhoria do ensino e aprendizagem
e, talvez, servir como modelos que possam ser seguidos por outros pofissionais.

O reaproveitamento dos materiais na sala de Artes leva a conscientizagcao
dos discente e docentes sobre a importancia de nos preocuparmos com a
sustentabilidade ambiental, assim estamos preparando ambos para aplica-los
em diversos momentos de sua vida.

As paginas que criamos nas redes sociais CriarteLIBRAS, Blog, Facebook
e o canal do YouTube ajudaréo a divulgar os materiais produzidos pelos surdos,
bem como poderéo ser uma fonte de consulta para futuros pesquisadores.

As videoaulas explicativas com legendas em LIBRAS e Lingua Portuguesa,
atuando na producéo de conteudos voltados para sustentabilidade, com base no
reaproveitamento de materiais, confeccdo de objetos artisticos e brinquedos,
contribuirdo para a formacéao de um individuo mais consciente e preocupado nao
s6 com a sustentabilidade, mas também com a inclusdo social, ao ter a
oportunidade de conhecer a LIBRAS que é a lingua materna do Surdo.
Considero o material com uma proposta inclusiva, pelo fato de poder ser utilizado

tanto por surdos como por ouvintes.
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7. APENDICES

7.1 TERMO DE CESSAO DE IMAGEM

UNIVERSIDADE FDERAL FLUMINENSE
INSTITUTO DE BIOLOGIA

Termo de Cesséo de Imagem

Prezado(a) ,
venho convida-lo(a) a contribuir, participando cedendo o direito do uso de sua
imagem para uma das atividades, que estd sendo realizada como parte do
trabalho de mestrado de Noemi Beneques Horowicz, aluna do Mestrado
Profissional em Diversidade e Inclusdo do Instituto de Biologia da Universidade
Federal Fluminense, intitulada “Videoaulas de artes com legendas em libras:
ferramentas para o fomento da criatividade e sustentabilidade.

Peco também, a sua autorizacéo de uso de imagem em Congressos sobre
Educacdo nacionais e/ou internacionais. Essas fotos/videos também serdo
postados em sites de redes sociais como o0 YouTube, Facebook, entre outros.

Poderao ser veiculados fotografias, flmes e entrevistas que contenham a
sua imagem e voz, em relatérios internos na UFF e na dissertacdo de mestrado
de Noemi Beneques Horowicz, a fim de divulgar a metodologia do processo.

Caso nao assine este termo, sua imagem e identidade seréo totalmente
preservadas, porém, a partir do instante em que conceder o direito ao uso de
sua imagem para os fins declarados nesse documento, ndo mais sera possivel
retroceder em sua deciséo.

Se houver duvidas a mestranda Noemi Beneques Horowicz estara a
disposicao para esclarecimentos pelo e-mail: noemihoro@gmail.com.

Eu, ,
RG n° declaro ter sido informado e concordo em participar.

Assinatura

UFF — Universidade Federal Fluminense — Instituto de Biologia
Curso de Mestrado Profissional em Diversidade e Inclusdo
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7.2 TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacéo
Pesquisador: Noemi Beneques Horowicz
Pessoa de contato: Noemi Beneques Horowicz — Telefone 99828-3464

Convite

Vimos por meio de este modo convida-lo a participar do projeto de
pesquisa, VIDEOAULAS SOBRE ARTES EM LIBRAS: FERRAMENTAS PARA
O FOMENTO DA CRIATIVIDADE E SUSTENTABILIDADE este projeto € de
responsabilidade dos pesquisadores Noemi Beneques Horowicz e Ruth Mariani
da Universidade Federal Fluminense.

As entrevistas serdo gravadas e futuramente transcritas para
obtencdo de informacdes para a pesquisa. Mediante a autorizacdo do
préprio entrevistado, com a devida autorizagéo do uso de imagem.

Este estudo néo oferece qualquer risco para a saude dos entrevistados ou
dos demais participantes, visto que serdo explorados apenas temas de cunho
escolar e os recursos didaticos a serem oferecidos sé&o criados com materiais
atoxicos, ndo alérgicos, que nao sao perfuro-cortantes. Nao havera nenhum
custo para participar desta pesquisa.

O discente ou seu responsavel legal tera liberdade de retirar o
consentimento e deixar de participar do estudo a qualguer momento. A
participacdo sera livre, sendo liberado do projeto aquele que desejar nao
participar. Informacdes sobre o estudo poderdo ser obtidas quando desejar
durante e apds a execucao do projeto através do e-mail noemihoro@gmail.com

Eu, ,
declaro ter sido informado e concordo em participar no estudo.

Eu, ,
declaro ter sido informado e concordo com a sua participacdo, como voluntario,
no projeto de pesquisa acima descrito.

Niterai, de de

Nome e assinatura

61


mailto:noemihoro@gmail.com

8. ANEXOS

8.1 PARTICIPACOES EM EVENTOS

>

>

XIX Congresso Internacional e XIX Seminario Nacional do INES-
“Instituicdes Seculares de Educacdo de Surdos: Trajetérias e Atuais
Desafios” - Setembro de 2014.

Il Simpdsio Nacional Sinais em Foco: Politicas, Conhecimentos e
Divulgacgéao - Setembro de 2014.

| Encontrode Diversidade e Inclus&doda UFF: “Caminho e Novas Atitudes”
28 de novembro de 2014.

Simposio Caminhos da Incluséo - Saberes Cientificos e Tecnoldgicos, sua
Importancia para o Desenvolvimento do Individuo Surdo. UFRJ - Agosto de
2015.

XIV Congresso Internacional e no XX Seminario Nacional do INES:
“Experiéncias Surdas: Politicas e Praticas” - Outubro de 2015.

[I Encontro em Diversidade e Inclusdoda UFF: Olhares, Estratégias e
Praticas” - Novembro de 2015.

12 Jornada de Iniciacéo Cienifica(DESU/INES) - Dezembro de 2015.

8.2 APRESENTACOES DE TRABALHOS

>

“A Literatura Surda na Sala de Artes” - | Encontrode Diversidade e Incluséo
da UFF: “Caminho e Novas Atitudes” 28 de novembro de 2014.

“O Surdo, A Criatividade e A Sustentabilidade Na sala de Artes’ - Simpdésio
Caminhos da Inclusdo - Saberes Cientificos e Tecnoldgicos, sua
Importancia para o Desenvolvimento do Individuo Surdo. UFRJ - Agosto de
2015.

“Videoaulas - A Criatividade e A Sustentabilidade Nas Artes Visuais” - |l
Encontro em Diversidade e Inclusdoda UFF: Olhares, Estratégias e
Praticas” - Novembro de 2015.

“A Sustentabilidade, A Criatividade em Videoaulas de Artes com Legendas
em LIBRAS” -12 Jornada de Iniciacdo Cienifica(DESU/INES) - Dezembro
de 2015.
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8.3 CARTA DE ACEITE DO ARTIGO “A BRINCADEIRA ESTA NO
AR”

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGAO
INSTITUTO NACIONAL DE EDUCAGAO DE SURDOS
Rua das Laranjeiras, 232 - Laranjeiras - 22.240-001 - Rio de Janeiro/RJ
Tel: (21) 2285-5107 - E-mail: dirge@ines.org.br

CARTA DE ACEITE

O artigo intitulado A brincadeira estd no ar, de autoria de Eliane do
Nascimento Gouvéa, José Maria P. Domingues, Lucia Maria Fonseca Tendrio, Murilo
Castello, Noemi Beneques Horowicz, Norma da Silva Chaves, foi aceito pelo Conselho
Editorial do INES e sera publicado na edigdo 2015.1 da Revista Arqueiro.

Rio de Janeiro, 18 de margo de 2016.

Atenciosamente,

] B O
01 e
/ = "
s JIALE 57{ ’(‘i}§e5
__‘/??/ [ & "‘?m\‘ s

o
a0 oW
e“’"‘\e
a “: BT\
WV ART A
N\ \“\“\\\\' \n\\--

A\

63



8.4 CARTA DE ACEITE DO ARTIGO “O USO DE HISTORIAS

INFANTIS COMO FERRAMENTA CRIATIVA NAS AULAS DE
ARTES VISUAIS”

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO NACIONAL DE EDUCACAO DE SURDOS
Rua das Laranjeiras, 232 - Laranjeiras - 22.240-001 - Rio de Janeiro/RJ
Tel: (21) 2285-5107 - E-mail: dirge@ines.org.br

CARTA DE ACEITE

O artigo intitulado O uso de histdrias Infantis como ferramenta criativa
nas aulas de artes visuais com alunos surdos — Uma Experiéncia em
Educacdo Ambiental, de autoria de Aline Varges, Juliete Viana, Noemi Horowicz,
Ricardo Malheiros, Ruth Mariani, Sandro Portella, Stella Manes, foi aceito pelo
Conselho Editorial do INES e sera publicado na edicdo 2015.1 da Revista Arqueiro.

Rio de Janeiro, 18 de margo de 2016.

Atenciosamente,

64



8.5 ARTIGO PUBLICADO NO JORNAL FLUMINENSE EM

18/12/2014

LuzzAntonio

T e

como a capacidade humana de pensar, agir e criar o
inusitado, valorizado por uma comunidade de usudrios,

‘rompendo com as rotinas do presente. Tomando em con-

PROFESSOR DO INSTITUTO
DE BIOLOGIA DA UFF

Noemi Beneques
Horowicz

PROFESSORA DE ARTES
VISUAIS, INSTITUTO NACIONAL
DE EDUCAGAO DE SURDOS

Nds estamos falando sobre 0 mesmo aluno? Esta pergunta
surge com uma certa frequéncia entre professores de di-
ferentes disciplinas quando os mesmos estdo avaliando
os alunos durante os conselhos de classe. Se a disciplina
de artes estiver envolvida no contexto da avahagao eo
aluno for surdo, a pergunta se torna ainda mais frequente.

Assumindo a pergunta como chave para decifrar uma
questdo educacional relevante, decidimos articular dois
conceitos aparentemente desconexos - emogao e criativi-
dade. Assim, apoiados no referencial tedrico da Biologia
do Conhecer, entendemos a emogdo como uma disposi-
¢do corporal, e nao um sentimento, que influencia nossas
escolhas e até mesmo as nossas racionalizagées, no fluir
recursivo do nosso viver cotidiano,'com os outros.

A criatividade, por outro lado, pode ser entendida

Y Y

junto estes dois conceitos, emogao e criatividade, advo-
gamos, em nosso ponto de vista, que a alegria, a calma,

a confianga, enquanto estados emocionais, ampliam o'

espago da criatividade. Contrariamente, quando o estres-
se, a ameaca e o medo se fazem presentes no contexto
escolar, o espago para o florescimento da criatividade é
restringido, ou desaparece completamente.
A nossa experiéncia com alunos surdes mostra que
odugao artistica dos mesmos também pode ser
derada como uma forma de comunicacdo. Isto
eva a pensar, e nossa experiéncia confirma, que o
olvimento da criatividade entre os surdos no es-
 escolar, especialmente na Sala de Artes, melhora a
icagao, aumenta a autoest)mt possxblhta novas
ndizagens e, para além de tudo fisto, cria um senti-
o de pertencimento. J
espondendo agora a pergunta inicial: sim, nés
s falando sobre o mesmo ahlino, sobre a mesma
04, sobre o mesmo sujeito cognitivo. -
diferenca estd no espaco que oferecemos a ele, de um
do, a calma, a alegna, o lidico, a confianca, a autoesti-

. Craque, &s 20h, com Claudio

Aprimeira do seu dial, também na

Plant3o ta Tarde, com Tilio

As iftimas do futebol em A Bg

CFLU

Sua revista semanal de varieda

tatak: 1

D perter €, COmO I acriatividade, do
0, as formas tradicionais de se praticar a pedagogia do
do e, como resultado, alienagio, reprovagéio, evasao e
¢ ¢ ainda pior, a incorporagédo do espirito de inferio-
@ e do proprio medo.

¥

Site de classificados on line ~ tatak com
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8.6 ENTREVISTAS

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

INSTITUTO DE BIOLOGIA
DEPARTAMENTO DE BIOLOGIA CELULAR E MOLECULAR
CURSO DE MESTRADO PROFISSIONAL EM DIVERSIDADE E
INCLUSAO - CMPDI

Projeto de Pesquisa:

VIDEOAULAS SOBRE ARTES EM LIBRAS: FERRAMENTAS PARA O
FOMENTO DA CRIATIVIDADE E SUSTENTABILIDADE.

Mestranda: Noemi Beneques Horowicz

Entrevistado A

1) Como a fotografia comecou a fazer parte da sua vida?

Comecou a fazer parte da minha vida primeiramente quando eu tinha entre os
dezesseis e dezessete anos fiz o curso de fotografia. Eu era muito jovem quando
comecei, e me desenvolvi. Eu ndo conhecia a fotografia antes, nunca tive este
contato, entdo eu ndo sabia como fotografar, entdo eu fiz o curso para ter este
conhecimento, e abriu meus horizontes, e tive um olhar de outra forma, um
sentimento diferente. Eu comecei a fotografar, treinar e praticar estas técnicas.
Em seguida eu apresentava aos docentes para saber se eu estava certa ou
errada, parecia um bebé que estava comecando dar seus primeiros passos, a
engatinhar e me desenvolvi muito rapido neste processo. Eu me desenvolvi na
fotografia, e comecei a ensinar aos surdos, pois era mais facil nos colocar no
lugar do outro e ele percebia em mim uma percepcao diferenciada sobre as
coisas, ficava mais facil esta troca entre surdos. Comecei a abrir 0os horizontes,

conhecer a fotografia foi de extrema importancia. A fotografia apoia as pessoas,
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quebrou barreiras. No inicio o curso era muito dificil, mas depois eu fui
aprendendo, foi ficando mais fécil, fui aprendendo os sinais, a tematica, na hora
exata de tirar uma foto, eu perguntava: qual o sinal disso? Como por exemplo o
Diafragma, qual o sinal? Eu fui fazendo o sinal, o surdo ndo conhecia foi muito

bom este apoio. Fiz parte da primeira turma ha oito anos.

2) Como vocé se sente fazendo parte de um projeto tdo importante para a

valorizagao e inclusdo do surdo na sociedade?

Para mim este projeto € muito importante, também pra ouvintes e para surdos
igualmente, a fotografia € uma forma de comunicacdo, por exemplo, muitas
vezes as pessoas falam e o surdo ndo é capaz de compreender, a comunicacao
fica complicada, se ele ndo sabe portugués, como vamos nos comunicar? Por
exemplo: quando mostramos a imagem de uma arvore, ele percebe que é uma
arvore ou de uma casa, ele percebe que é uma casa. Quando o surdo vé a feicédo
triste de alguém, ele percebe através da imagem, e a comunicagdo se torna
possivel. Vocé me apresenta uma imagem e eu consigo através dela me
comunicar com outra pessoa, € muito importante, eu quero no meu projeto
informar, conseguir uma comunicacao atraves da fotografia. Ter uma visibilidade

para o surdo, melhorar a autoestima dele.
3) Como ¢é a aceitacdo do surdo ao ser convidado para integrar este projeto?

A Rachel conseguiu uma parceria com a FENEIS e convidou varios fotégrafos e
criaram este curso, os surdos ficaram muito empolgados. O curso era a noite eu
nao podia ir sozinha, minha amiga ia junto e minha familia me deixou fazer o
curso, porque acreditavam que o projeto apoiaria o surdo a crescer muito, eu
nao faltava, era muito importante para o meu desenvolvimento, ndo tinha outro

curso desse, como seria hoje imagina, se eu nao tivesse feito este curso.
4) Quais modificacdes este projeto acarretou na sua vida profissional?
Hoje eu trabalho, eu faco e antes eu era aluna,

5) Na sua opinido qual é a importancia da fotografia para o surdo?

E importante sim a fotografia para o surdo, principalmente o visual, porque o
surdo tem essa percepgéo visual, por exemplo na rua ele tem um olhar mais
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amplo, enquanto esta conversando ele olha para varios lugares diferentes, muito
rapido. Por exemplo a fotografia de uma arvore, o surdo quer ver as pequenas
coisas. O surdo quer ver, ele tem esta curiosidade, tem um interesse no visual,
eu vejo de forma diferente a beleza das coisas. O surdo que néo sabe LIBRAS
fica 24 horas no visual, quando ele estuda quando ele escreve é muito importante

olhar.
6) Qual a metodologia vocé utiliza para analisar e escolher estas fotografias?

Quem escolhe sdo os surdos, o0 grupo se junta e surgem varias opinioes, Esta
bom? N&o esta legal? Falta alguma coisa? Precisa corrigir? Sao vérias opinides

de um grupo, todos surdos. O docente fala, orienta, porém, o grupo que escolhe.

7) Qual a grande emocao envolvida na producdo de fotos feitas pelos surdos

deste projeto?

Tem diferentes emocdes, para mim € um prazer que me da aprender diferentes

coisas. E muito bom.

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

INSTITUTO DE BIOLOGIA
DEPARTAMENTO DE BIOLOGIA CELULAR E MOLECULAR
CURSO DE MESTRADO PROFISSIONAL EM DIVERSIDADE E
INCLUSAO - CMPDI

Entrevistada B
Projeto de Pesquisa:

VIDEOAULAS SOBRE ARTES EM LIBRAS: FERRAMENTAS PARA O
FOMENTO DA CRIATIVIDADE E SUSTENTABILIDADE.

Noemi Beneques Horowicz

1) Como a fotografia comecgou a fazer parte da sua vida?
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Comecou em 2007, eu nunca tive qualquer contato com a fotografia, ndo fazia
parte da minha vida. Até que eu participei de uma reunido de surdos, que me
informaram sobre um novo curso de fotografia, fiquei interessada, fiquei curiosa.
Eu nunca tinha visto nem tocado em uma camera profissional. A docente me
mostrou como fazer e percebi que estava gostando, surgiu um interesse, porque
antes so6 tinha fotografos ouvintes e agora o surdo também participa. Eu me
sentia bem com isso pois ndo existiam mais obstaculos, e eu senti-me

interessada em seguir atuando na area.

2) Como vocé se sente fazendo parte de um projeto tdo importante para a

valorizagao e inclusdo do surdo na sociedade?

Eu tinha problemas de comunicagdo com a minha familia, dificuldades, néao
conseguia me comunicar com 0S meus pais e familiares. Sempre fiz essa
comunicacao atraves de imagens. Acho que esse € o sentimento do surdo, mais
facil comunicar através de imagens. Através da imagem vocé Vvé, explica e

compreende melhor. E bom para a sociedade e para os surdos.
3) Quais modificacdes este projeto acarretou na sua vida profissional?

Antes eu ndo conhecia certas coisas ficava em casa, tinha pouco estudo. Me
ajudou a desenvolver um aprendizado profissional e seguir em frente. Agradeco
aos profissionais surdos e ouvintes que me ajudaram a melhorar de vida e

desenvolver-me.
4) Na sua opinido qual é a importancia da fotografia para o surdo?

Antes eu era um pouco fechada, ndo percebia a importancia que a fotografia
tinha, mas realmente tinha uma importancia. Abriu-me um sentimento de
liberdade, felicidade, porque antes eu ndo me sentia um pouco triste,

amargurada. Deu-me prazer em mudar de vida.
5) Qual a metodologia vocé utiliza para analisar estas fotografias?

Eu ndo escolho, eu vou fotografando e entregando ao docente e ele vai vendo

como se deu a mudanca gradativamente.

6) Qual a grande emocao envolvida na producéo de fotos feitas pelos surdos

deste projeto?
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A Grande maioria dos surdos desconhece a fotografia. A primeira turma surgiu
e o desejo era disseminar estes conhecimentos, para que outros surdos também
conhecessem. Nosso desejo era partilhar este sentimento. A palavra que define
a minha emocdo é a felicidade, muita felicidade.

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

INSTITUTO DE BIOLOGIA
DEPARTAMENTO DE BIOLOGIA CELULAR E MOLECULAR
CURSO DE MESTRADO PROFISSIONAL EM DIVERSIDADE E
INCLUSAO - CMPDI

Projeto de Pesquisa:

VIDEOAULAS SOBRE ARTES EM LIBRAS: FERRAMENTAS PARA O
FOMENTO DA CRIATIVIDADE E SUSTENTABILIDADE.

Mestranda: Noemi Beneques Horowicz
Entrevistado C
1) Como a fotografia comecou a fazer parte da sua vida ?

Eu comecei 2009. Dois surdos me informaram sobre o curso e perguntaram se

eu gostaria de participar, eu tive interese e aceitei. E dei prosseguimento.

2) Como vocé se sente fazendo parte de um projeto tdo importante para a

valorizacgéo e inclusdo do surdo na sociedade?

O surdo na sociedade € importante, mas o surdo e o ouvinte sdo diferentes entre
si. A maioria dos ouvintes tem muitas oportunidades, mas para o surdo quase
nenhuma. Pois na sociedade falta estimular o processo educativo, para ele
desenvolver o aprendizado, pois falta acessibilidade, faltam cursos voltados para
o aprendizado do surdo. Pois para 0s ouvintes ja possuem, mas para o0s surdos

ainda faltam. Ainda h& ausencia de acessibilidade e respeito ao surdo.

3) Como é a aceitacao do surdo ao ser convidado para integrar este projeto?
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Eu gostei fiquei feliz com convite para vir aqui ao Rio de Janeiro pra fazer essa
apresentacdo eu fiquei muito feliz apresentar meu trabalho muito orgulhoso

como surdo
4) Quais modificacdes este projeto acarretou na sua vida profissional?

Antes eu n&o tinha nenhum conhecimento entdo eu comecei a fazer o curso senti
essa mudanca profissional na minha vida, muito importante, comecei a ver
coisasde um jeito diferentes, ir a lugares diferentes,eu tinha dificuldades,
conhecendo o FotoLIBRAS tive esse interesse foi muito importante.

5) Na sua opinido qual é a importancia da fotografia para o surdo?

Acho muito importante a fotografia para o surdo, fortalece a comunidade surda,

as imagens sao importantes.
6) Qual a metodologia vocé utiliza para analisar estas fotografias?
Gosto muito de fotografar criancas e pessoas carentes.

7) Qual a grande emocao envolvida na producdo de fotos feitas pelos surdos

deste projeto?

A pobreza. Pois a pobreza traz me uma emocao muito grande. E as criancas,

vendo nesse movimento me engrandece.
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