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RESUMO

Esta pesquisa teve o objetivo de produzir um guia acessivel sobre o grau de
acessibilidade para cegos e surdos nos museus e centros culturais do centro da cidade do
Rio de Janeiro. O referido trabalho apresentou a informacdo e os recursos de multimidia
utilizados nas exposi¢des; a comunicacdo e a acessibilidade em Braille e em Lingua de Sinais
Brasileira nos museus e centros culturais e um panorama sobre os museus inclusivos do
centro do Rio de Janeiro. Assim, nas consideracdes finais abordou-se uma sintese dos
assuntos apresentados e pontos relevantes referentes ao tema. A base tedrica constitui-se
de estudos sobre educacdo inclusiva. A metodologia incluiu pesquisa bibliografica e
pesquisa de campo em museus e centros culturais do centro do Rio de Janeiro. Os sujeitos
foram os arte-educadores e/ou coordenadores das institui¢cdes culturais. O produto final
foi a elaboragdo de um Guia Acessivel no sistema Braille e em tinta com o intuito de
divulgacdo nos espacos inclusivos.

Palavras-chave: Acessibilidade; Comunicacao; Inclusdo; Informacdo; Museu.
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ABSTRACT

This research aims to analyze the available services for deaf visitor’s, users of the
Brazilian Sign Language (Libras) and blind visitors, compared to the touch, through the
Education Action Programs and Multimedia Features used in exhibitions, museums and
centers cultural, such as information and communication expressed in Sign Language and
Audio Guide. That work presents the information and how multimedia resources are used
for exhibitions, the communication and accessibility Braille and Brazilian Sign Language in
museums and cultural centers and an overview of inclusive museums from the center of
Rio de Janeiro. Thus, ending the search, the final considerations draw a short summary of
the issues presented and relevant points on the subject. The theoretical background
consists of studies on inclusive education. The methodology includes literature and field
research in museums and cultural centers in the center of Rio de Janeiro. The subjects will
be art educators and/or coordinators of the cultural institutions. Through research,
production of an Accessible Guide in Braille and ink will be prepared for dissemination of
inclusive spaces.

Keywords: Accessibility, Communication, Inclusion, Information, Museum.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa “Acessibilidade aos Surdos e Cegos nos Museus e Centros Culturais do Rio
de Janeiro” apresenta a questdo da comunica¢do e informagdo inclusiva para visitantes
surdos e cegos durante exposicdes em Museus e Centros Culturais. Historicamente a
condicao de “exilio cultural” enfrentado pelos cegos e surdos fazia parte da normalidade
de uma sociedade que segundo suas préprias regras excluia e separava, negava e isolava

os sujeitos portadores de deficiéncias em geral.

Segundo Skliar (2005), “ser ouvinte é ser falante e é, também, ser branco, homem,
profissional, letrado, civilizado, etc. Ser surdo, portanto, significa nao falar — surdo-mudo —
e ndo ser humano.” Serd essa a verdadeira imagem que se tem das pessoas surdas? E
dentro dos museus e centros culturais? A mesma coisa? Ser diferente significa nao ter

direito ao acesso a informagdo e a comunicag¢do?

E aidentidade dos individuos, que caracteriza as diferentes culturas. A identidade dos
surdos e sua forma de comunicag¢do os caracterizam como grupo. Assim, da mesma forma
qgue é facultado aos estrangeiros traducdes para o inglés, a comunidade surda também
deveria ter acesso as informagbes e a comunicagdao em sua lingua de sinais de forma
universal inclusive nos museus e centros culturais. Conforme a legislacdo que Institui o
Estatuto de Museus — Lei no 11.904, de 14 de janeiro de 2009, na Subsecao lll - Da Difusao
Cultural e Do Acesso aos Museus no Art. 35 “Os museus caracterizar-se-do pela
acessibilidade universal dos diferentes publicos, na forma da legislacao vigente”. Assim, o
acesso universal as ambiéncias museais é considerado um fator primordial na

acessibilidade de pessoas com deficiéncia (BRASIL, 2009).

A visdo tradicional de educacao identifica aspectos como a cegueira e a surdez como
defeitos ou caréncias, ou seja, como algo que limita e restringe o desenvolvimento. No
senso comum, qualquer caracteristica que fuja da normalidade, tanto para mais como para
menos, em ambientes sociais, existe uma rejeicdo. Vygotsky (1997) ao apresentar uma
abordagem mais inovadora, quando passa a entender a deficiéncia como uma
especificidade ou uma caracteristica individualizada das pessoas. Dessa forma, ressalta-se

gue a concepc¢ao sobre a deficiéncia deve ser substituida por outra, que considere a



dinamica do desenvolvimento. Pensar nas instituicdes museoldgicas como lugares de
cultura aos quais todos devem ter acesso, é discutir e refletir sobre o seu objetivo - estar a
disposicdo do publico de forma polissensorial, através de percursos que se concretizam no

individuo por meio da visao, do tato, da audicao e da mobilidade.

Refletir sobre a universalizacdo do acesso é refletir sobre as politicas publicas que
agregam e que priorizam a inclusdo cultural como plataforma essencial da sociedade
(TOJAL, 2007). O acesso aos espacos dos museus e centros culturais seja fisico e/ou
informativo, deve ser pensado antes da montagem da exposicao. Talvez essa possa ser a
pergunta que procuramos: como preparar-se e atualizar-se para receber o publico
diferenciado nos museus e centros culturais? Assim, estar atento as formas de receber o
seu publico visitante quer seja surdo, cego ou com outra especificidade, faz parte dos

deveres das instituicdes culturais.

Ha uma crescente preocupacdo de diversas institui¢cdes, inclusive de museus e
centros culturais, em atender a legislagao referente a acessibilidade tanto para o publico
nacional como estrangeiro, no entanto, observa-se que ndao ha um equilibrio entre as
acdes. Quando o assunto é acessibilidade, o fazem de forma mais adequada com relacao
ao publico visitante estrangeiro e aos com dificuldade de mobilidade. Com relacdo aos
primeiros, é cada vez mais frequente a presenca de materiais, em inglés, impressos e/ou
legendas nas midias pelas exposi¢cdes. O atendimento a legislacdo sobre a acessibilidade
vigente é mais adequado para os aspectos arquiteténicos dos espagos nos quesitos que

facilitam a mobilidade de cadeirantes e muletantes (COHEN et al, 2012).

Com frequéncia, surdos brasileiros por ndo terem acesso se sentem estrangeiros a
muitas informacBes em sua lingua, pois poucos sao os espacos culturais que disponibilizam

aos visitantes surdos a op¢ao de a Lingua Brasileira de Sinais.

Com relacdo aos cegos também ndo é frequente a presenca de materiais tateis e com
o sistema de leitura em Braille. As comunidades surda e/ou cega que procuram aparelhos
culturais desejam acesso a informac¢ao e comunicacdao como qualquer outro publico que se

dispOe a visita-los, pois tem interesse em saber sobre as obras ao aprecia-las.

No Brasil, o século XXl inicia uma nova era de universalizacdo do acesso fisico e de

informacdo com o estabelecimento da Lei de Acessibilidade para todos (N2 10.098 de 2000)



e do reconhecimento da Libras (Lei n? 10.436 de 2002). Apenas com a universalizagdo da
acessibilidade serd permitido, a qualquer cidad3o, conquistar de forma plena a participagao
das atividades culturais (SILVA THOMA E PELLANDA, 2006). Atualmente, observa-se que os
surdos, em particular, ainda se sentem excluidos pela sua lingua de origem - Libras,

considerada a primeira lingua dos surdos brasileiros (QUADROS, 2004).

Da mesma forma que a expressdo oral, os paises possuem cada um a sua propria
lingua de sinais, pois essa lingua nao é universal. Por exemplo, a lingua dos surdos norte
americanos é chamada de American Sign Language - ASL; e dos surdos que moram em
Portugal é conhecida como Lingua Gestual Portuguesa- LGP. Explicitaremos mais um pouco
sobre esse conceito:

A lingua de sinais é uma das principais marcas da identidade de um povo
surdo, pois é uma das peculiaridades da cultura surda, é uma forma de
comunicacdo que capta as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, sendo

gue é esta lingua que vai levar o surdo a transmitir e proporcionar-lhe a
aquisicdo de conhecimento universal. (STROBEL, 2008, p. 44)

Assim, para as pessoas que sdo surdas, a lingua de sinais é uma das formas de
producdo de identidade e cultura. Existe uma diferenca no termo “Deficiente Auditivo” e
“Surdo”. No ambito do discurso clinico usa-se com frequéncia o termo “Deficiente Auditiva
- DA”, para se referir aos surdos. Esta denominacdo geralmente faz referéncia a pessoas
gue possuem perda de audicdo, que pode ser atenuada, com um aparelho auditivo. Em
geral, a grande maioria das pessoas que se considera “DA”, ndo conhece a lingua de sinais,
e utiliza sua comunicag¢ao oral com os ouvintes, nao se identificando como sujeito que

pertence a uma cultura surda.

Da mesma forma que para Libras, ter acesso a informacdo em Braille (sistema de
leitura de cegos) ndo é universal na nossa sociedade. Assim, 0 mesmo que acontece com
os visitantes surdos acontece com o publico cego ao adentrar e visitar os aparelhos
culturais. Para esta comunidade algumas das possiveis alternativas sdo: a percepc¢ao da
obra de arte através do toque (quando o espaco autoriza tal acesso), a presenca de
legendas em Braille (o sistema de leitura pela forma tétil), e/ou a media¢do oral. Dessa
maneira, ao poder tocar em uma obra de arte para explorar o material, a forma e o espaco
da obra, o visitante pode se fazer algumas perguntas, como: De quem é essa obra?; Qual o

ano de sua construcdao?; Qual o tipo de material trabalhado?; enfim, informacdes



pertinentes as obras de arte que podem e/ou devem ser respondidos através de placas
informativas em Braille ou pela mediagao oral. A auséncia destes recursos implicara na falta
de parte da informacdo principal da obra de arte. Seria como ver um filme, ouvir uma
musica, conhecer uma pessoa e nao saber o seu nome. Ou seja esta situacao é analoga a
um visitante vidente indo ao museu ver uma exposicao sobre “Arte Brasileira”, com varios
quadros em tinta apresentados pelas salas das exposi¢cdes e nenhuma informagao sobre os
artistas, nem ao menos um folder impresso em tinta explicitando o conteido exposto ou

um monitor para responder suas indagacoes.

Muitas institui¢cdes utilizam o letreiro “Favor nao tocar!”, ou, distribuem seus
monitores ao lado das obras de modo que possam avisar a todos que ali cheguem perto

'II

para “Favor ndo tocar!”. Faremos aqui, nessa pesquisa, uma analogia a pergunta utilizada
por Gitahy (2010, p. 62) “Quem nunca utilizou o desenho para se comunicar?” Como diz o
ditado popular “uma imagem vale por mil palavras”. Entdo, como se comunicar com o
visitante cego em uma exposicdo sem o toque? Da mesma forma que o desenho comunica
ao outro a sua expressao, quer seja abstrato ou figurativo o toque para o cego é um dos
seus modos de interacdo com o mundo e apreciacdo estética (KASTRUP, 2008). Desta

forma, quando a acessibilidade é deixada de lado para os que percebem as obras de artes

pelo toque a fungao do aparelho cultural foi incompleta.

Quando um visitante surdo ou um visitante cego esta disposto a entrar no Cubo
Branco, expressao usada pelo escritor Brian O'Doherty (2002) para se referir as galerias de
artes para apreciar e/ou analisar uma determinada obra de arte, a informacdo contida no
interior desse espaco é suficiente para o seu entendimento sobre o assunto exposto? Tera
informacgdo cultural suficiente para a realizagdo pessoal de conhecimento e/ou para uma
pesquisa de um trabalho académico? Mesmo que esse visitante procure tal espago apenas
para passear com a familia, viver um momento de lazer e/ou manter-se atualizado no
campo cultural, ele encontra a possibilidade de se tornar de fato, um consumidor de
cultura? Os museus e centros culturais ao mesmo tempo que se preocupam com sua
propria informacdo, desfaz-se dela a partir do momento que exclui do espaco as pessoas
diferenciadas, por ndo “conhecer” e/ou “entender” esse publico visitante. O que fazer para
receber os surdos e os cegos em tais espagos? Muitos recursos encontram-se disponiveis

para a inclusdo, ainda que ndo sejam utilizados na maioria dos espacos. Em videos,



legendas em Portugués para os surdos, videoguia, audioguia, traducao em lingua de sinais,
transcrigdo em Braille para os cegos, enfim, sdo recursos eficazes e necessarios para fazer-

se entender por parte dos visitantes frequentadores de espacos culturais.

Nos dias de hoje, a informacgdo estad presente de forma real ou virtual em todas as
partes do nosso cotidiano. Caso um individuo queira visitar um museu, existem duas
possibilidades: a virtual e a real. Para a visita virtual basta dar um clique no mouse e
ingressar no site desejado para ver as obras dos artistas enquanto para a vista real é

necessario se deslocar até a exposigao.

A “era da informagdo”, como se diz desse novo século, € uma era na qual o acesso a
rede possibilita uma viagem por diversos lugares com a obtencdo de uma vasta gama de
informacgdes para o seu conhecimento em minutos. Segundo Figueiredo (1999, p. 40) “se
quisermos estar atualizados e preparados para enfrentar com sucesso a globalizacdo pela
qual o mundo estd passando, temos que obrigatoriamente transformar nossa vida em um
constante aprendizado”. Como facultar isto aos que sdo cegos ou surdos, por exemplo? Os
recursos de acessibilidade crescem com a diversificacdo de estratégias computacionais
como, por exemplo, a transformacao de textos em som, a revoluc¢do da impressora 3D, a

traducdo em Libras entre outros. Mas, e nos museus propriamente ditos?

A verdadeira democratizacdo da informacgao e comunicagao, sé serd possivel quando
os organizadores dos museus e centros culturais conhecerem seu publico visitante. Para
tanto algumas perguntas s3ao necessarias: quem sao os visitantes que procuram o servico
do Programa Educativo para a visita mediada pela exposicdo? Como esse trabalho estd
sendo oferecido as pessoas surdas e as pessoas cegas? Cabe aqui levantar algumas
guestdes relativas as condicbes oferecidas para os diferentes publicos: surdos, cegos,
surdocegos, cadeirantes, muletantes, Down, enfim, cada um na sua especificidade. Assim
0s museus e centros culturais deveriam buscar a formacdo continuada de sua equipe que
trabalha direta e/ou indiretamente com o publico visitante, incluindo em sua composicao,
por exemplo, pessoas surdas e cegas que podem validar, para cada situacao, as estratégias

de mediacdo desenvolvida na instituicdo.

Colocar-se no lugar do outro ao organizar uma exposicao é uma forma de aprender
com a diferenca. Realizar a visita pela exposicdao simulando as possiveis diferencas dos

visitantes, ndo so por parte dos educadores, mas também por parte dos seus curadores e



organizadores permitira a sensibilizacdo e compreensado das necessidades do outro e a
efetiva acessibilidade para o publico visitante. Dessa forma, o espaco precisa estar atento
as formas de receber o seu publico visitante, quer seja surdo, cego ou com uma outra
especificidade. Portanto, o acesso aos espagos dos museus e centros culturais, seja fisico
e/ou informativo, deve ser pensado antes da montagem da exposi¢cdo. Enfatizamos ainda
a necessidade constante de atualizacdo da equipe executora para receber o publico

diferenciado nos museus e centros culturais.

Ao escrever sobre cultura, pode-se dizer que nosso Brasil, ou melhor, “as nacdes
modernas”, segundo Hall (2006), sdo todas, “hibridos culturais”. Para Bauman (2003), as
“diferencas culturais” estabelecem “desigualdades entre sociedades e dentro das
sociedades”, na qual teoriza-as como “multiculturalismo”. O mesmo termo é utilizado por
Skliar (1998), que se refere ao “multiculturalismo” como “o processo de construcdo das
multiplas identidades”. Assim, através de uma cultura pode-se compreender outras

culturas.

Museus e centros culturais, deveriam estar atentos as multiplas identidades ao
receber visitantes em seus espacos, sejam cegos, surdos ou ouvintes — usuarios ou ndo da
lingua de sinais. S3o poucas as instituicGes relacionadas a cultura que apresentam um
trabalho com os publicos “especiais” ou “especificos”, tornando o espacgo acessivel a todos.
Os espacos culturais que atendem ou desejam atender aos grupos especiais procuram
trocar experiéncias sobre a questdo da acessibilidade oferecendo cursos e/ou palestras

para arte-educadores, musedlogos e areas afins (TOJAL, 2007).

De acordo com o termo acessibilidade, o significado é a possibilidade de alcance,
atendimento e percepcdo com autonomia e seguranga em espacos, edificacées, mobiliarios

e equipamentos urbanos. Acessibilidade é mais que espaco fisico, € comunicacgao.

Segundo Sarraf (2008, p. 38), consultora em acessibilidade em museus e ambientes
culturais diz que, “a acessibilidade é uma forma de concepc¢ao de ambientes que considera
o uso de todos os individuos independente de suas limitagdes fisicas e sensoriais,
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desenvolvida a partir dos conceitos do movimento de Inclusdo Social”. Admitir a inclusdo
nos museus e centros culturais, ndo é uma atitude facil pelas instituicdes, ndo se trata
apenas de uma obra arquitetOnica no ambiente, e sim, uma pesquisa de estudo sobre as

possiveis possibilidades para receber cada pessoa.



Dessa forma, acessibilidade é muito mais que adequac¢bes no espaco fisico, a
comunica¢do e a informagdao no interior do museu e nos espagos culturais se fazem
necessarias de forma a igualar o conhecimento para todas as pessoas, assim os visitantes
sejam cegos, surdos, cadeirantes, muletantes e outros, ao percorrer a instituicao, sentird

autonomia em contato com a cultural.

Ainda segundo Sarraf (2012),

As barreiras atitudinais sdo o principal desafio a ser superado para
viabilizar definitivamente a acessibilidade em espacos culturais. Dentro
dos conceitos de inclusdo social, as barreiras atitudinais podem ser
entendidas como os preconceitos sociais em relacdo a um individuo ou
um grupo, na maior parte dos casos por conta da intolerancia as
diferencgas. (SARRAF, 2012, pg. 72).

O respeito as diferencas se faz presente quando os espacos dos museus comecarem
a perceber que os visitantes ndo sdao homogéneos e sim heterogéneos, cada qual com a sua
individualidade e capacidade fisica, emocional, sentimental, comunicacional e intelectual.
A Lei de N2 7.405/85 obriga adaptar o ambiente visivel com o “Simbolo Internacional de
Acesso” para permitir a acessibilidade de todos. Assim, esses simbolos de acesso devem
estar em locais de facil visualizagdo dos visitantes dos museus e centros culturais, a Figura
1 apresenta os trés Simbolos Internacionais para as pessoas com deficiéncia visual

(cegueira):

Figura 1: Simbolos Internacionais de pessoas com deficiéncia visual (cegueira) de acordo com a
ABNT — NBR — 9050 — A) Branco com fundo azul; B) Branco com fundo preto e C) Preto com fundo
branco.

Fonte: ABNT http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/

Outros simbolos de acessibilidade para os visitantes cegos que também podem ser

encontrados nos espagos culturais, estdo apresentados na Figura 2
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Figura 2: Simbolo de acessibilidade para cegos: A) Simbolo de informacdo com o Sistema Braille e
B) Simbolo de informacdo com Audiodescrigdo.
Fonte: http://www.ryerson.ca

E grande o nimero de brasileiros que possuem alguma relacdo, direta ou indireta,
com pessoas com deficiéncia. Conforme dados do IBGE (2003) 14,5% da populagdo nacional
possuem alguma dificuldade, ou alguma incapacidade, de se locomover, enxergar, ouvir ou
com alguma deficiéncia fisica, mental ou sensorial. Deste contingente quase a metade
(48,1%) sao deficientes visuais. Apesar disto, dreas acessiveis e adaptadas para esse grupo
especifico da popula¢do sdo poucas. Vimos assim que a inclusado cultural de pessoas com
deficiéncia ou mobilidade reduzida torna-se um desafio as esferas publicas uma vez que é
de extrema importancia que eles sejam incluidos em locais publicos e também privados,

ou seja, em todos os locais de uso coletivo.

As adaptacOes de ambientes culturais se tornam claramente necessarias quando se
compreende que as atividades realizadas de natureza sensitiva permitem ao deficiente
visual ou auditivo ultrapassar seus limites, aumentar sua autoestima e proporcionar maior
socializacdo. A figura 3 apresenta o simbolo internacional para espacos de acesso aos

visitantes de pessoas com deficiéncia auditiva (surdez):

A B C
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Figura 3: Simbolos internacional para espacos de acesso aos visitantes de pessoas com deficiéncia
auditiva (surdez) de acordo com a ABNT — NBR — 9050 A) Branco com fundo preto; B) Branco com
fundo azul e C) Preto com fundo branco

Fonte: ABNT http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/

Para os surdos existe ainda o simbolo de acessibilidade em Libras criada na

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) com ou sem a assinatura do significado da


http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/

palavra Libras (Lingua Brasileira de Sinais). E recomendado o uso da assinatura completa
para informar a todo o publico que ainda desconhece o significado dessa sigla: Libras. Ja a
assinatura de forma parcial é utilizada quando o publico ja conhece parcialmente o seu
significado. Outra forma para quem ja tem a familiaridade com o conhecimento do simbolo

€ a ndo aplicacdo da legenda.

O simbolo: “Acessivel em Libras” apresenta uma diferenca em relagdo ao simbolo que
representa a deficiéncia auditiva, pois o novo simbolo criado faz referéncia ao conteldo na
Lingua Brasileira de Sinais, tendo como foco o contelddo acessivel linguisticamente por
meio da Libras, utilizada para tradugdo/interpretagdo da Lingua de Sinais podendo refletir

uma transposi¢do para o Portugués ou vice-versa.

Aimagem que representa o simbolo foi uma pesquisa inspirada no sinal da Libras. No
simbolo o desenho da gola de uma blusa de cor azul, presenca do interlocutor fluente na
lingua de sinais. Tal cor azul faz referéncia aos simbolos universais que representam

acessibilidade. (Figura 4)

o\

W

Acessivel Acessivel
em Libras em Libras

Lingua Brasileira de Sinais

Figura 4: Simbolos de acessibilidade em Libras criado na Universidade Federal de Minas Gerais: A)
com assinatura completa: é recomendado para informar ao publico que desconhece o significado
da sigla Libras; B) Assinatura parcial: uso recomendado quando o publico ja conhece a sigla Libras
e C) sem assinatura: esta aplica¢cdo é recomendada quando direcionada a publicos que ja tenham
familiaridade com o simbolo.

Fonte: https://www.ufmg.br/marca/libras

Os simbolos utilizados nos Estados Unidos e na Inglaterra indicam a presenca de
intérprete da Lingua de Sinais no departamento da instituicdo para o publico visitante

surdo. (Figura 5)

| A B |
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Figura 5: Simbolos Internacionais de Acessibilidade em Interpretacdao em Lingua de Sinais.
Fontes: http://www.see-a-voice.org/ e http://www.ryerson.ca

A lingua de sinais é uma estrutura de forte representacdo na vida da comunidade e
do sujeito surdo em seu pleno desenvolvimento. Sabemos que o cidad3do surdo expressa o
mundo de forma prépria com as suas expressdes faciais e corporais, usando as maos para
se comunicar, dessa forma evita-se usa-las desnecessariamente e exageradamente e,
guando esta se comunicando com outra pessoa surda, por polidez, sempre concentra sua
atencdo no rosto e olhos de seu interlocutor, uma vez que o desviar dos olhos pode
representar desinteresse ou desrespeito.

O respeito a diferenca e sua valorizacdo faz-se presente em tais espacos uma vez que,
nao se vive num mundo homogéneo seguindo o mesmo padrdo para todas as pessoas em
termos de informacdo, cultura e comunicacdo. O olhar do museu precisa estar voltado para

o convivio das diferencas.

Para a discussdo das questdes acerca da Acessibilidade aos Surdos e Cegos nos
Museus e Centros Culturais as referéncias bibliograficas serdao fundamentadas em textos
de Zygmunt Bauman (2003) e Stuart Hall (2006) sobre assuntos como: “Minorias Sociais” e
“Minorias Linguisticas” respectivamente. Assim como, questdes de contextualizacdo e
discussoes sobre o tema de “Inclusdo” terdo por referéncias textos de Karin Strobel (2008),

Viviane Sarraf (2008, 2012 e 2013) e Virginia Kastrup (2010).
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2 HIPOTESE E OBJETIVO DA PESQUISA

2.1 HIPOTESE

Ter um Guia Acessivel sobre a acessibilidade dos espagos culturais de museus e

centros culturais auxilia os visitantes surdos e cegos ao acesso a cultura.
2.2 OBIJETIVO GERAL

Produzir um guia acessivel sobre o grau de acessibilidade para cegos e surdos nos

museus e centros culturais do centro da cidade do Rio de Janeiro.
2.3 OBIJETIVOS ESPECIFICOS

e Realizar um levantamento dos espacos culturais de museus e centros culturais da
cidade do Rio de Janeiro que possuem acessibilidade para visitantes surdos e cegos.
e Produzir um guia acessivel sobre o grau de acessibilidade para cegos e surdos nos

museus e centros culturais do centro da cidade do Rio de Janeiro
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3 MATERIAL E METODOS

3.1 CARACTERIZAGAO DA PESQUISA

O método de Analise de Conteudo, segundo Bardin (2013) trata de uma informacgao
com roteiro especifico que se inicia com uma pré-analise (hipdteses e objetivo da pesquisa),
apdés uma exploragdo do material pesquisado e o tratamento das interpretacdes e

resultados. As regras da pesquisa sdo especificas: quantitativas e qualitativas.

Esta pesquisa é de natureza qualiquantitativa. Compreende-se metodologia como
caminho a ser percorrido para alcance dos objetivos (MINAYO, 1994). E importante lembrar
gue as pesquisas quantitativas sdo sempre realizadas posteriormente a processos de
qualificacdo das varidveis que se propde investigar. A partir do momento em que as

qualidades forem descritas, serd possivel quantifica-las.

O projeto de pesquisa tera como produto final, um guia pratico elaborado com
enderecos, telefones, contatos dos museus e centros culturais do Rio de Janeiro acessiveis
aos visitantes surdos e cegos. O Guia Acessivel serd um material impresso no sistema Braille
e em tinta, ja que a pesquisa serd realizada a partir de um viés inclusivo entre as duas
diversidades. O material impresso tera como prioridade, sua divulgacdao as instituicdes

especializadas na educacdo especial e inclusiva das pessoas surdas e cegas.
3.2 PESQUISA DE CAMPO

Foi realizada uma busca através dos portais virtuais para identificar os museus e
centros de cultura circunscritos no limite geografico da pesquisa, a saber: ao leste préximos
da Praca XV, ao sul no Aterro do Flamengo, a oeste na Praga Tiradentes, ao norte no Pier
Maud. Em seguida os museus e centros culturais localizados no centro do Rio de Janeiro,

gue serviram de base para a pesquisa de campo foram mapeados.

Definidos os museus a serem visitados foi montada uma agenda de visitas semanais,
a fim de fazer o levantamento sobre onde e como os espacos atendem os publicos de forma
inclusiva, ou seja, que tipo de recursos materiais, informacado, comunicacado e visitas sdo

oferecidos aos mesmos.
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A coleta de opinides dos visitantes surdos e cegos, assim como dos coordenadores
e/ou arte-educadores dos museus e centros culturais foi realizada com a utilizacdo de
técnicas de pesquisa de Marconi e Lakatos (2007), como: um planejamento sobre os tipos
de perguntas; conhecimento prévio do entrevistado; oportunidade da entrevista e suas
condicOes favordveis; contato com lideres; conhecimento prévio de campo e a preparacao

especifica.
3.3 COMITE DE ETICA

A Pesquisa intitulada: Acessibilidade aos cegos e surdos nos museus e centros culturais
do Rio de Janeiro sob responsabilidade de Gerlinde Agate Platais Brasil Teixeira
pertencente Instituicdo Proponente: Instituto de Biologia-UFF foi registrada sob o nimero
CAAE: 19737613.2.0000.5243 com o Numero do Parecer: 540.601 em 14/02/2014 (Data da

Relatoria)
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3.4 ROTEIRO PARA ENTREVISTA NOS MUSEUS.

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM DIVERSIDADE E INCLUSAO
Acessibilidade aos Surdos e Cegos nos Museus e Centros Culturais do

Centro do Rio de Janeiro.
Pesquisador Responsavel: Jodo Paulo Ferreira da Silva, Angelina Accetta Rojas e Gerlinde Agate Platais Brasil Teixeira
Instituigdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Federal Fluminense
Telefones para contato: (21) 26143320 - (21) 968113143 - (21) 988159774

O presente questionario tem como objetivo realizar um levantamento a respeito dos espagos acessiveis nos Museus e Centros
Culturais da Cidade do Rio de Janeiro

O objetivo desta pesquisa € analisar a forma como os Museus e Centros Culturais do centro do Rio de Janeiro atendem os visitantes
surdos e cegos. Avaliaremos os Programas de Agdo Educativa e os Recursos de Multimidia utilizados nas exposigdes, e, como a
informac&o e a comunicagio dos Museus e Centros Culturais encontram-se estabelecidas na Lingua de Sinais e no Audio Guia. A pesquisa
de campo serd realizada através da entrevista dos arte-educadores e/ou coordenadores de cada instituigdo. Temos como meta produzir
um Guia Acessivel (no sistema Braille e em tinta) para divulgar os espagos inclusivos.

Nome da Institui¢do:
Departamento:

O espago encontra-se acessivel aos Visitantes Surdos? () Ndo () Sim
Se sim, que tipo de acessibilidade esta prevista para os visitantes surdos?
() Intérprete de Libras — Lingua Brasileira de Sinais

) Educador Ouvinte Bilingue — Portugués/Libras

) Educador Surdo usudrio de Libras — Lingua Brasileira de Sinais

) Recurso de SignoGuia

(
(
(
() Outros:

O espago encontra-se acessivel aos Visitantes Cegos? () Ndo ( ) Sim
Se sim, Que tipo de acessibilidade estd prevista para os visitantes cegos?
) Folder e/ou Catélogo em Braille;

) Sistema de Braille nas Obras;

) Maleta pedagdgica;

) Painel Tatil;

) Réplicas tateis das obras;

) Maquete Tatil do espago;

) Visita Sensorial;

) Percurso Podotatil;

) AudioGuia;

) Audio Descricdo das Obras com Equipe Educativa;

) Outros:

Comentarios livres
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4 RESULTADOS

4.1 INFORMAGOES NOS MUSEUS E CENTROS CULTURAIS PESQUISADOS

Com objetivo de analisar o atendimento aos visitantes surdos usuarios de Libras e aos
visitantes cegos, em relacdo ao toque, através dos Programas de Acdo Educativa e os
Recursos de Multimidia utilizados nas exposi¢des, a pesquisa de campo iniciou a partir dos
limites de um mapeamento dos museus e centros culturais no Centro do Rio de Janeiro
cujos limites se localizam na cercania: ao leste proximos da Praga XV, ao sul no Aterro do

Flamengo, a oeste na Praca Tiradentes, ao norte no Pier Maua. (Figura 6)
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Figura 6: Localizacdo dos Museus e Centros Culturais localizados no centro da cidade do Rio de
Janeiro cujos limites se localizam préximos: a Praga XV, ao leste, ao Aterro do Flamengo ao sul, a
Praca Tiradentes, o oeste e ao Pier Mau3d, ao norte.

Fonte: Bruna Freire, 2015.

Foram mapeados 29 museus e centros culturais existentes no Centro do Rio de

Janeiro. Conforme o Item 3.4 do material e métodos cada instituicdo recebeu o
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convite/questionario por e-mail. Apés uma espera de mais de trinta dias ndo obtivemos
retorno de algumas instituicdes o que nos levou a entrar em contato por telefone ao
departamento responsavel pelas visitas mediadas, ou pessoalmente. Das instituicdes que
nao atenderam a nossa solicitacao inicial quatro encontravam-se fechadas, ndo havendo,
portanto, a possibilidade de visitacdo. O quadro 1 apresenta os Museus e Centros culturais

mapeados para a realizagao desta pesquisa e os resultados dos contatos obtidos.

Quadro 1: Resultado dos Museus e Centros Culturais do Centro da Cidade do Rio de Janeiro.

Academia Brasileira de Letras X X
Arquivo Nacional X X
Caixa Cultural X X
Casa Franga Brasil X X
Centro Cultural Banco do Brasil X X
Centro Cultural da Justica Federal X X
Centro Cultural da Light X
Centro Cultural da Memodria Escoteira X
Centro Cultural dos Correios X
Centro Cultural Pago Imperial X X
Centro de Artes Hélio Oiticica X
Espaco Cultural da Marinha X
Mar - Museu de Arte do Rio X
Monumento Nacional aos Mortos da Segunda X X
Guerra Mundial
Museu da Fazenda Federal X
Museu da Justi¢a Do Estado Do Rio De Janeiro X X
Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro X
Museu da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro X
Museu de Arte Moderna X X
Museu de Arte Sacra X X
Museu do CBMERI X X
Museu Histérico e Diplomatico X
Museu Histérico Nacional X
Museu Judaico do Rio de Janeiro X
Museu Nacional de Belas Artes X X
Museu Naval X
Museu Negro X
Museu Penitencidrio X
Museu Pretos Novos X X
Total: 18 14 07 04
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Em sintese das 29 (vinte e nove) instituicGes selecionadas para a pesquisa 04 (quatro)
encontraram-se fechadas, 14 (quatorze) responderam ao questionario impresso ou por e-
mail sem a necessidade de uma visita in loco e 07 (sete) instituicGes responderam apods
contato telefénico, totalizando 29 (vinte e nove) institui¢cdes. Excluimos a partir deste
ponto do trabalho as quatro instituicdes fechadas, portanto passaremos a trabalhar com

25 (vinte e cinco) instituicdes.

Com base nos questiondrios respondidos, identificamos uma instituicdo cultural que
agrega ao seu setor educativo metodologias de mediacao acessivel aos cegos e aos surdos.
Nenhuma atende apenas aos surdos, 21 (vinte uma) institui¢cdes apresentam recursos para
cegos e 04 (quatro) ndo possuem nenhum tipo de atividade inclusiva de mediacdo aos

cegos ou aos surdos. (Quadro 2)

Quadro 2: Museus e Centros Culturais do Centro da Cidade do Rio de Janeiro com acessibilidade.

Surdos Cegos Nenhuma
Academia Brasileira de Letras X
Arquivo Nacional
Caixa Cultural
Casa Franga Brasil
Centro Cultural Banco do Brasil X
Centro Cultural da Justica Federal
Centro Cultural da Light
Centro Cultural da Memdria Escoteira X

XX | X | X | X |X

Centro Cultural dos Correios X

Centro Cultural Pago Imperial X

Centro de Artes Hélio Oiticica X

Espacgo Cultural da Marinha X
Mar - Museu de Arte do Rio X
Monumento Nacional aos Mortos da Segunda Guerra X

Mundial

Museu da Justica Do Estado Do Rio De Janeiro X

Museu da Policia Militar do Estado do Rio De Janeiro X

Museu de Arte Moderna X

Museu de Arte Sacra X

Museu do CBMERJ X

Museu Histérico Nacional X

Museu Judaico do Rio de Janeiro X
Museu Nacional de Belas Artes X

Museu Naval X
Museu Negro X

Museu Pretos Novos X

Total: 01 21 04
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Entre as diversas formas de acessibilidade para surdos constatou-se, que a Unica
instituicdo que apresenta atividades para este publico possui apenas a presenga de
educador ouvinte-bilingue demonstrando a dificuldade encontrada em atender
adequadamente o publico surdo o que por sua vez certamente dificultara sua interpretacao
dos elementos da arte e cultura nas instituicdes que se encontram no centro da cidade do

Rio de Janeiro.

Quadro 3: Tipo de recurso de Acessibilidade aos Visitantes Surdos nos Museus e Centros Culturais
do Centro da Cidade do Rio de Janeiro.

Academia Brasileira de Letras

Arquivo Nacional

Caixa Cultural

Casa Franga Brasil

Centro Cultural Banco do Brasil X

Centro Cultural da Justica Federal

Centro Cultural da Light

Centro Cultural dos Correios

Centro Cultural Pago Imperial

Centro de Artes Hélio Oiticica

Mar - Museu de Arte do Rio

Monumento Nacional aos Mortos da Segunda Guerra Mundial

Museu da Justica Do Estado Do Rio De Janeiro

Museu da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro

Museu de Arte Moderna

Museu de Arte Sacra

Museu do CBMERJ

Museu Histdrico Nacional

Museu Nacional de Belas Artes

Museu Negro

Museu Pretos Novos

Total: 0 1 0 0 0

Quanto ao tipo de atendimento especifico aos cegos nas institui¢des culturais,
nenhuma instituicdo apresenta folders e/ou catalogos em Braille, uma (01) utiliza o Sistema
de Braille nas obras; uma (01) apresenta uma Maleta pedagdgica para o visitante cego. Trés
(03) instituicGes tem Painel tatil, outras trés (03) apresentam réplicas tateis das obras e
uma (01) uma Maquete tatil do espaco. A visita sensorial existe em trés (03) instituicoes,

em duas (02) ha percurso podotatil, e duas (02) apresentam a possibilidade de audioguias.
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O recurso utilizado pela totalidade das vinte e uma (21) instituicdes que atendem ao cego
¢ a descricao das obras com Monitor da Instituicao. Treze (13) instituicGes apresentaram
outros recursos como, por exemplo, a autorizagdo para tocar em algumas obras originais
pela curadoria do Museu. No caso de obras de arte os monitores tipicamente realizam a
descricdo, (pintura, escultura), a composicdo das telas, das figuras representadas pelas

esculturas e as técnicas utilizadas. (Quadro 4)

Uma segunda analise dos resultados nos apresenta a um cenario de que embora
todos os vinte e um museus e centros culturais apresentam monitores, nenhum
disponibiliza mais do que seis estratégias para os cegos. Assim temos um museu que
disponibiliza seis recursos, dois que disponibilizam cinco recursos, um com quatro recursos,
dois com trés recursos, sete instituicdes disponibilizam dois recursos e as demais oito
instituicoes apenas disponibilizam monitores para que o visitante possa apreciar as obras

e atividades culturais.

19



Quadro 4: Resultado da Acessibilidade aos Visitantes Cegos nos Museus e Centros Culturais do
Centro da Cidade do Rio de Janeiro.

Academia Brasileira de Letras

Arquivo Nacional X
Caixa Cultural
Casa Francga Brasil

Centro Cultural Banco do Brasil X X X X
Centro Cultural da Justica Federal
Centro Cultural da Light X X X

Centro Cultural dos Correios

Centro Cultural Pago Imperial

Centro de Artes Hélio Oiticica

Mar - Museu de Arte do Rio X X X X
Monumento Nacional aos Mortos da Segunda

Guerra Mundial

Museu da Justica Do Estado Do Rio De Janeiro

Museu da Policia Militar do Estado do Rio de

Janeiro

Museu de Arte Moderna

Museu de Arte Sacra

Museu do CBMER]

Museu Historico Nacional X
Museu Nacional de Belas Artes X X X
Museu Negro

Museu Pretos Novos

X X X X X X X X X X X
>

>

>
>

>
>

X X X X X

X X X X X X X

Total: O 1 1 3 3 1 3 2 2 21 13
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5 DISCUSSAO

Interessei-me pelo presente tema devido ao convite para integrar o Grupo de
Acessibilidade-GA do Programa Educativo do Centro Cultural Banco do Brasil — CCBB/RIJ -
2008 a 2010. Fui considerado o primeiro educador fluente em Lingua Brasileira de Sinais —
Libras a atuar com os visitantes surdos. Durante a media¢ao de uma das visitas com os
grupos de surdos, uma integrante era surdacega, recebia as informacdes pela Libras Tatil
(¢ um sistema que corresponde a lingua de sinais, porém de forma nado alfabético,

adaptado para o tato e uma forma tradicional utilizada pelas pessoas surdas).

Iniciei a minha colaboracdo com a referida monitora nas demais visitas,
proporcionando mediacdes interativas nas quais os visitantes tinham a possibilidade de
vivenciar a obras a partir de estratégias especificas. Percebi que a possibilidade real de
inclusdo aqueles surdos, cegos e surdocegos era limitado culturalmente, pois nem todos os
espacos culturais da cidade se encontram preparados para recebé-los, segundo indagacao
e questionamento da prépria visitante surdacega. Tal questionamento levou-me a
pesquisar as instituicdes culturais da cidade que estdo preparados para atender surdos e
cegos. Dessa forma, estar no programa educativo do CCBB-RJ oportunizou-me aprofundar
a pesquisa sobre acessibilidade nos museus e centros culturais (SARRAF,2008; TOJAL,

2007).

5.1 ACESSIBILIDADE AOS SURDOS NOS MUSEUS.

5.1.1 Acessibilidade em lingua de sinais

Neste contexto abordaremos a questdao de como a comunica¢do é utilizada nos
museus e centros culturais para o publico surdo usuario da lingua de sinais. Hd uma
preocupacdo com a acessibilidade para esse publico especifico? Surdos e ouvintes vivem
juntos em meio a falta de uma comunicagdo por questdes que sao linguisticas, tais sujeitos
“interculturais” ou “multiculturais” encontram-se em um mesmo pais de origem. Essa
comunicacao entre ambas as partes se torna muito dificil a partir do momento em que uma
barreira linguistica se faz presente pelas diferencas culturais. Logo, ao sermos sujeitos
multiculturais, existem espacos culturais acessiveis aos dois: surdos e ouvintes? Como

esses espacos encontram-se preparados para recebé-los? Existe falta ou comunicacdes aos
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visitantes nas institui¢des culturais sejam para surdos ou ouvintes? Como é elaborado o
trabalho para atender aos visitantes surdos usudrios dessa lingua de sinais? Essas
perguntas ndo se referem aos visitantes estrangeiros nos museus e centros culturais, mas,
os proprios surdos que sentem-se estrangeiros em seus paises de origem uma vez que os
espacos culturais nacionais ndo apresentam o acesso adequado a informacdo e
comunicag¢dao como apresentamos nos nossos resultados. Museus e centros culturais que
procuram atender em seus programas educativos diferentes formas para receber publicos
visitantes estrangeiros em idiomas diferentes com profissionais bilingues ou poliglotas em
diferentes linguas orais, deveriam também estar atentos a lingua de sinais de seu proprio

pais.

Como apresentado anteriormente, a lingua de sinais é uma das formas de producao
de identidade e cultura do povo surdo. No entanto, muitas vezes pessoas que se
consideram deficientes auditivas ndo se identificam como sujeitos surdos pertencentes a
uma cultura surda. Estes geralmente, ndo conhecem a lingua de sinais, e utilizam sua

comunicag¢ao oral com os ouvintes.

Os surdos tiveram uma conquista muito grande com o reconhecimento da Lei (Lei de
Libras). A lingua da comunidade surda, ndao “linguagem” conhecida antes. A Libras é uma
modalidade gestual-visual ou visuo-espacial. Mais uma vez, cito Strobel (2008):

Antes a histodria cultural dos povos surdos ndo era reconhecida, os sujeitos
surdos eram vistos como deficientes, anormais, doentes ou marginais.
Somente depois do reconhecimento da lingua de sinais, das identidades
surdas e, na percep¢do da construcdo de subjetividades, motivada pelos

Estudos Culturais, € que comegaram a ganhar forga as consciéncias
politico-culturais. (STROBEL, 2008, p. 90)

Assim, torna-se lei reconhecer a lingua de sinais em reparti¢des publicas. O que cabe
agora a comunidade surda é lutar pelos seus direitos em espacos culturais como museus e

centros culturais, saindo assim do “anonimato”.

A LEI N2 10.436, de 24 de abril de 2002, dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais -

Libras e d4 outras providéncias:

“Art. 1o E reconhecida como meio legal de comunicacdo e expressio a
Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressdo a ela
associados.
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Paragrafo Unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras a
forma de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem um
sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.

Art. 20 Deve ser garantido, por parte do poder publico em geral e
empresas concessionarias de servicos publicos, formas institucionalizadas
de apoiar o uso e difusdo da Lingua Brasileira de Sinais - Libras como meio
de comunicagdo objetiva e de utilizacdo corrente das comunidades surdas
do Brasil.

Art. 30 As instituicGes publicas e empresas concessiondrias de servigos
publicos de assisténcia a saude devem garantir atendimento e tratamento
adequado aos portadores de deficiéncia auditiva, de acordo com as
normas legais em vigor.

Pardgrafo Unico. A Lingua Brasileira de Sinais - Libras ndo podera substituir
a modalidade escrita da lingua portuguesa.”

A Lei foi aprovada desde 2002 — Lei de Libras, e poucos s3ao os espagos que
reconhecem e valorizam o respeito dos surdos. Os Programas Educativos dos museus que
atendem os publicos de uma forma geral come¢am — mesmo sendo um nimero pequeno

— 0 atendimento aos surdos pela lingua de sinais.

A Lei N.2 10.098 de dezembro de 2000, que estabelece normas gerais e critérios

basicos para a promocdo da acessibilidade, ampara os surdos em seus direitos:

“CAPITULO VI
DA ACESSIBILIDADE NOS SISTEMAS DE COMUNICACAO E SINALIZACAO

Art. 17. O Poder Publico promovera a eliminagdo de barreiras na
comunicagdo e estabelecerda mecanismos e alternativas técnicas que
tornem acessiveis os sistemas de comunicagao e sinalizagdo as pessoas
portadoras de deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicagdo,
para garantir-lhes o direito de acesso a informagdo, a comunicagdo, ao
trabalho, a educagao, ao transporte, a cultura, ao esporte e ao lazer.

Art. 18. O Poder Publico implementard a formacgdo de profissionais
intérpretes de escrita em braile, linguagem de sinais e de guias-
intérpretes, para facilitar qualquer tipo de comunicacdo direta a pessoa
portadora de deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicacgéo.

Art. 19. Os servicos de radiodifusdo sonora e de sons e imagens adotardo
plano de medidas técnicas com o objetivo de permitir o uso da linguagem
de sinais ou outra sub-titulagdo, para garantir o direito de acesso a
informacgado as pessoas portadoras de deficiéncia auditiva, na forma e no
prazo previstos em regulamento.”
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Embora a Lei da Acessibilidade seja reconhecida desde 2000, poucos sdo os espagos
institucionais nacionais que utilizam da Libras para se comunicar aos surdos. Porém, do
outro lado, as instituicdes que procuram atender aos surdos, passam a informar e tornam-
se comunicaveis pela lingua de sinais, permitindo ao visitante surdo uma autonomia em
circular pelo espaco cultural acessivel por encontrar na instituicdo o acesso ao amparo pela

lei em sua lingua.
5.1.2 EDUCADOR: BILINGUE, SURDO OU INTERPRETE?

Quando um Programa Educativo propde atividades de acesso nos museus aos
visitantes surdos, tais profissionais podem ser: um profissional ouvinte bilingue em Libras

e/ou um profissional surdo e/ou um profissional intérprete de Libras.

Profissional ouvinte bilingue em Libras: é por sua vez o individuo que possui o
conhecimento de dois idiomas: portugués como sua lingua de origem e a Libras como
segunda lingua. Dessa forma, esse profissional estabelece um didlogo possivel com os

visitantes surdos.

Profissional surdo (usuario da Libras): é o individuo que expressa a comunica¢ao

através da sua lingua: Lingua Brasileira de Sinais.

Profissional intérprete de Libras: é aquele individuo que ira traduzir e interpretar

uma lingua para a outra: portugués - lingua oral — para a lingua de sinais — gestual-visual.

Cada instituicdo deve adequar-se da melhor forma possivel para que o espaco seja
acessivel com profissionais e/ou recursos de multimidia que atendam aos publicos surdos

(usudrios da Libras) para que todos tenham acesso as informacdes culturais.

Apds tal proposta, cabe aqui uma reflexdao sobre o didlogo entre o visitante surdo e o

educador ouvinte. Como serd possivel tal comunicacdo?

Muito embora os centros culturais e os museus brasileiros preocupados com o
atendimento ao publico visitante estrangeiro, sejam com os materiais impressos e/ou com
legendas em inglés nos materiais de midia em suas exposi¢des. Os brasileiros surdos que
visitam tais espacos, sentem-se individuos estrangeiros pela falta de acesso na lingua de

sinais. As instituicOes relacionadas a cultura das pessoas, deveriam estar mais atentas com
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a acessibilidade aos surdos usuadrios da Libras, o reconhecimento da sua lei e também da

lei da acessibilidade.

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (Figura 7) preparou sua equipe para
receber os visitantes em seu departamento de Educagdao e Arte durante a exposicao do
artista Ron Mueck em 2014, porém nenhum educador estava apto para receber os
visitantes surdos em Lingua Brasileira de Sinais. Ndo foi estabelecido nenhuma iniciativa a
respeito da acessibilidade cabendo ao préprio grupo de surdos levarem o seu intérprete.
Assim, fui solicitado pelo referido departamento a interpretar a mediacdo em Libras para
o grupo Gota de Niterdi. Dessa forma, constatei a importancia da inclusao cultural, aos
guais as necessidades sdo atendidas: a recepcdo estética, a recepcao afetiva-acolhedora, a

integracdo social e, sobretudo, acessibilidade cultural objetivando a formacao de capital

cultural, valioso para a construcdo de identidades em constante elaboracao.

~—

Figura 7: Fachada do Museu de Arte Moderna/RJ e Visitantes Surdos do Gota — Grupo de Orientagdo
Terapéutica pela Arte/Niterdi, RJ para a Exposicdo de Ron Mueck.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

Com o objetivo de tornar o espaco acessivel aos visitantes surdos, a Casa Franca Brasil
do Rio de Janeiro, em parceria com a Escola de Artes Visuais do Parque Lage, manifestou
interesse de dar continuidade as metodologias de recepc¢do acessivel (Figura 8). As
referidas instituicdes participaram da palestra do educador surdo Leonardo Castilho, do
Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, cujo Projeto “Igual Diferente” do Departamento
Educativo e Acessibilidade, realiza a formacdo em artes para jovens surdos atuarem como
monitores, em visitas as exposi¢cdes da prdpria instituicdo e outras instituicdes de Sdo Paulo
mediadas pela Lingua Brasileira dos Sinais, sem a necessidade de interpretacdo para os

outros surdos.
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Tal Projeto efetiva o trabalho com o publico do museu, bem como as estratégias para
efetivar as visitas guiadas as exposicdes em cartaz. O curso é anual, com duas aulas
semanais. O Projeto revela a necessidade de vivéncia as exposicdes do MAM-SP, guiado
por educadores surdos formados. Todo registro é composto por meio do Blog
Corposinalizante — http://corpo-sinalizante.blogspot.com - realizado pelos préprios
participantes do projeto, com o objetivo de difundir a pratica inclusiva de mediagao

cultural.

artevida

Acessibilidade educativa:
experiéncias e desafios

para uma inclusio social

dia 26 de AGOSTO de 2014, terca-feira, as 17h,
Casa Franga-Brasil

Como a lingua de sinais permite potencializar obras de arte?
Quais os desafios de um artista surdo no circuito social da arte?
ua

Parque Lage -

asa
Cristina de Padula, Jeanine Toledo e Tania Queiroz

Entrada Franca.

Figura 8: Casa Franca Brasil/RJ — Folder Informativo e Palestra com Leonardo Castilho (MAM-SP)
sobre Acessibilidade Educativa para Surdos.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

5.2 ACESSIBILIDADE AOS CEGOS NOS MUSEUS.

5.2.1 ACESSIBILIDADE AO TOQUE E EM BRAILLE.

Assim como a acessibilidade em Lingua de Sinais se faz presente para a comunidade
surda, a utilizagdo do sistema Braille de leitura se faz necessario para o publico cego. Mas
como apresentar essa acessibilidade de forma eficaz para a comunidade cega numa

exposicao?

Pesquisas e caminhos sdao apontados na busca de efetivar o direito de acesso aos

cidadaos cegos pelas politicas de seus direitos ao conhecimento. Para Moraes e Kastrup
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(2010, p. 52) “Entender a cognicdo das pessoas cegas em sua positividade, ou seja, analisar
suas singularidades para além da visdo negativa da deficiéncia, € um problema ao mesmo
tempo tedrico e politico”. O caminho para a acessibilidade ndo se da da noite para o dia.
Questoes politicas, podem fazer do projeto uma reorganizacdao do espago, o que requer
custos e um desafio para a instituicdo. Através de parcerias com outros museus que
experimentaram o programa de acessibilidade e de instituicdes de referéncia nacional no
assunto em acessibilidade aos cegos, como a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, pois em
seu Programa de Acessibilidade e Acdo Educativa Inclusiva: Programa Educativo para

Publicos Especiais - PEPE promove o acesso de grupos de pessoas cegas, surdas e outras

especificidades. (Figura 9)

Figura 9: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo/SP — Pesquisa Técnica ao Programa Educativo para
Publicos Especiais - PEPE.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2012.

Se para o visitante cego essa possibilidade de reconhecer um trabalho com o toque
ndo é vista em parceria do curador com o programa educativo, o que dird de nds videntes
em apreciar uma obra com as m3os apenas para perceber a sua textura. E exatamente essa
falta de acesso que nos diz Dondis (1997, p. 71) “devido a limitacdo de nossa experiéncia

tatil, com frequéncia somos incapazes de reconhecer uma textura”.

Sem a acessibilidade necessaria a sua comunicacao. Esse visitante ira retornar ao
mesmo museu que o ndo atendeu? O que queremos dizer aqui ndo é deixar a exposicao
totalmente acessivel ao publico cego para que o mesmo toque em todas as obras e/ou

tenha todas as legendas em Braille (claro que se isso fosse possivel, essa sim seria uma
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exposicdo acessivel). Mas uma pesquisa por parte da equipe organizacional do museu

poderia pensar como obter a acessibilidade de forma mais apreciativa ao visitante cego.

5.2.2 RECURSOS PARA ACESSIBILIDADE.

Apontaremos aqui alguns recursos de acessibilidade em ambientes culturais para
pessoas cegas conforme ABNT.NBR 15599 (Acessibilidade — Comunicac¢do na prestacdo de
servicos) e ABNT.NBR 9050 (Acessibilidade a edificagdes, mobilidrio, espagos e

equipamentos urbanos):

5.2.2.1 Audiodescrigao:

Consiste na descricdo clara e objetiva de todas as informagdes visuais que nao estao
contidas no didlogo, como expressdes faciais, gestos, ambientes, figurinos, mudancas de
tempo, titulos. Seu objetivo é transformar em palavras as imagens. Como exemplo
transcrevemos uma Audiodescricdo da obra Aboporu, de 1928 da artista plastica brasileira

Tarsila do Amaral (1886-1973) (Figura 10)
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Abaporu é uma pintura, 6leo sobre tela, com 85
centimetros de altura por 63 centimetros de largura. Estd
localizada no Museu de Arte Latino-americana de Buenos
Aires (MALBA), na Argentina. E datada de 1928 e
considerada simbolo do Movimento Modernista
Brasileiro. Tarsila do Amaral, retratava a brasilidade
moderna e colorida. Abaporu é sua obra mais
representativa e uma das brasileiras mais valiosas no
mercado de arte internacional. Alguns criticos sugerem
que Abaporu, seria uma reescritura de O Pensador, de
Auguste Rodin. O quadro apresenta uma figura solitaria,
monstruosa, pés imensos, sentada numa planicie verde,
o brago dobrado num joelho, a mado sustentando a peso-
pena da cabecinha-minuscula. Em frente, um cactus
explodindo em uma enorme flor. Ao fundo, o céu azul, e
o sol, um circulo amarelo, entre a figura e o cactus, de cor
esverdeada. Essas cores, parecem remeter,
intencionalmente, as cores da bandeira brasileira. Tarsila
valorizou o trabalho bracal (corpo grande) e desvalorizou
o trabalho mental (cabega pequena) na obra, pois era o
trabalho bragal que tinha maior impacto naquela época.
Essa representagao, sugere o homem plantado na terra.
E a figura de pés grandes, plantados no chio brasileiro,
sugerindo a ideia da terra, do homem nativo, selvagem,
antropdéfago, como o préprio nome Abaporu indica, em
sua tradugdo, do tupi-guarani, homem que come carne
humana.

Figura 10: Imagem da obra Abaporu, 1928 - Oleo sobre Tela (85x73) de Tarsila do Amaral (1886-
1973) e sua descri¢do ao lado. Obra do Museu Latino Americano de Buenos Aires — MALBA.
Fonte: Site http://artedescrita.blogspot.com.br

5.2.2.2 Audioguia

Sistema eletronico que permite fazer um tour personalizado em ambientes culturais

fornecendo informacdes histéricas e técnicas. (Figura 11)

Figura 11: Jo3o Paulo Silva com a utilizacdo do Audioguia no Metropolitam Museum of Art, NY.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2012.
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5.2.2.3 Mapas Tateis:

Os mapas tateis apresentam texturas, linhas de relevo e cores diferenciadas,

utilizadas para informar, orientar e localizar objetos e lugares. (Figura 12)

Figura 12: Museu Light de Energia/RJ — Painel Informativo em Braille.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

5.2.2.4 Réplicas em escala reduzida:

S3do unidades de pecas ou maquetes, como meio de transmissdo de informacdes a

respeito do ambiente com detalhes de pecas museais e outros. (Figura 13)

=4

Figura 13: Museu de Arte do Rio/RJ — Legenda em Braille da Maquete Tatil do Museu para os
Visitantes Cegos.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.
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As maquetes apresentadas nos museus para a acessibilidade sao de uso exclusivo aos
visitantes cegos. Durante a pesquisa de campo, os alunos (cegos e videntes) da disciplina
do mestrado em psicologia: “Cognigao, Deficiéncia Visual e Acessibilidade” da Universidade
Federal do Rio de Janeiro-UFRJ junto com a Professora Dr2. Virginia Kastrup, tiveram a

oportunidade de tocar na maquete tatil. (Figuras 14 e 15)

Figura 14: Museu de Arte do Rio/RJ — Visita Sensorial com os Alunos da Disciplina Cognicdo,
Deficiéncia Visual e Acessibilidade de Psicologia da UFRJ com a Professora Dr2. Virginia Kastrup.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

Figura 15: Centro Cultural Banco do Brasil/RJ] — Reproduc¢do Tatil da Composicdo Artistica de
Salvador Dali e Roy Lichtenstein na Estacdo Sensorial do Programa Educativo.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.
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5.2.2.5 Sinalizagao tatil no piso

O piso tatil ou podotatil apresenta texturas com cores diferenciadas e orienta o

caminho (percurso), assim como, sinaliza os desniveis do espaco. (Figura 16)

Figura 16: Museu Light de Energia — Painel Informativo em Braille e Piso Podotatil no interior do
Museu.

Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

5.2.2.6 Textos em Braille:

O cddigo Braille apresenta seis pontos em relevo com 63 combinacbes que
representam letras do alfabeto e sinais de pontuacdo. Possibilitando os textos pelo tato de

forma legivel e a aquisicdo da correta ortografia. (Figura 17)
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Figura 17: Catalogo em Braille do Festival Assim Vivemos — Centro Cultural Banco do Brasil/RJ.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2012.
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5.2.2.7 Texturas diferenciadas:

As texturas diferenciadas permitem a recep¢do de mensagens (textos, imagens,

graficos, tabelas, pictogramas, etc.) pelo tato. (Figura 18)

Figura 18: Centro Cultural Banco do Brasil/RJ — Visita Sensorial com os Alunos da Disciplina
Cognicdo, Deficiéncia Visual e Acessibilidade da UFRJ na obra de Vladimir Yankilevsky de 1987.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

Além dos recursos orientados pela ABNT.NBR 15599 e ABNT.NBR 9050, as
instituicdes podem usar de sua criatividade em realizar uma acessibilidade eficaz com

recursos disponiveis como:

5.2.2.8 Maleta pedagdgica:

As maletas pedagdgicas sdo materiais produzidos por parte do programa educativo
direcionado aos visitantes cegos na hora do agendamento das visitas ao espaco para
explorar os sentidos do visitante cego em relacdo a exposicao, como: audicdo, paladar, tato

e olfato. (Figura 19)
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Figura 19: Centro Cultural Banco do Brasil/RJ — Visita Sensorial com os Alunos da Disciplina
Cognicao, Deficiéncia Visual e Acessibilidade da UFRJ com educadores do programa educativo.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

Durante a visita do grupo da UFRJ com a orientacdo da Professora Virginia Kastrup ao
espaco do Centro Cultural Banco do Brasil, os educadores do programa educativo
utilizaram o recurso do notebook como meio para estimular o sentido ao reproduzir uma

musica do estilo Hip Hop em frente a obra de arte do artista Jean-Michel Basquiat.

5.2.2.9 Percurso Tatil (tempordria ou permanente):

A concepcdo do percurso tatil é a da construcdo de um espagco em que as obras
expostas em cartaz ou do acervo da instituicdo possam ser tocadas por todas as pessoas:

criangas, adultos e cegos.

O Museu Nacional de Belas Artes - MNBA/RJ de 2014 a 2015 apresenta a exposi¢do
“Ver e Sentir Através do Toque” como objetivo de divulgar o material feito para o Projeto,
ndo so para visitantes cegos, mas para os videntes também. A exposicao tem a parceria da

Secretaria da Pessoa com Deficiéncia da Prefeitura do Rio de Janeiro. (Figura 20)
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Figura 20: Museu Nacional de Belas Artes — MNBA/RJ. Exposicdo Ver e sentir através do toque.
Fonte: Jodo Paulo Ferreira da Silva, 2015.

Em 2009 o Centro Cultural Banco do Brasil — CCBB/RJ elaborou com sua equipe de
educadores do Grupo de Acessibilidade a Estacao Sensorial durante a exposicao Virada

Russa ndo so para os cegos. (Figura 21)

PASSEIO - 1917

Marc Chagall

Oleo sobre tela

Figura 21: Centro Cultural Banco do Brasil/RJ — Esta¢io Sensorial durante a exposi¢do Virada Russa.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2009.
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Enfim, essas sdo apenas algumas das formas de acessibilidade, embora existam
outras, mas apenas pesquisando o interesse do seu publico o espago podera se adaptar da
melhor forma dando o suporte necessario ao seu visitante. Isso fard com que o nimero de
visitantes aumente cada vez mais. O espacgo se torna acessivel e ao mesmo reconhecido

por parte das comunidades e faz-se valer a Lei de n2 10.098/94 — sobre acessibilidade.

Constatei que é um desafio por parte da maioria dos departamentos educativos dos
museus e centros culturais do centro da cidade do Rio de Janeiro estar aberto ao didlogo
sobre acessibilidade para os visitantes surdos e cegos. Dessa forma, quando discuto o
acesso aos visitantes surdos, estou priorizando o reconhecimento da Libras para a cultura
da comunidade surda, assim como recurso de informagao sensorial aos visitantes cegos em
relagcdo ao toque. Espero que essa pesquisa diminua a barreira inclusiva entre os museus e

os centros culturais para tais publicos.

As instituicdes do CCBB, LIGHT, MAR e MNBA, desenvolvem em seu programa
educativo uma maior possibilidade de recursos oferecidos aos visitantes cegos ao acesso a
cultura. Dentro de suas equipes, os departamentos procuram capacitar seus educadores
para o atendimento com o grupo de acessibilidade, assim como estabelecer parcerias e
desenvolver estratégias para tornar o espaco mais acessivel. Essas possibilidades de tornar
0 espacgo acessivel possibilitam as instituicdes de repensar o seu papel social perante a

diversidade.

5.2.3 EDUCADOR: CEGO OU VIDENTE?

Quando falamos de um educador para o trabalho no departamento educativo de um
museu com o publico cego, muito se pensa em ter na equipe uma pessoa vidente (como
sdo chamados os que enxergam). Mas como tornar o espaco acessivel ao cego sem ter a
experiéncia e a pratica tatil de uma pessoa cega na prdpria instituicdo? Poderia o melhor

caminho para essa acessibilidade ter em sua equipe uma pessoa cega?

Foi pensando nessa acessibilidade que o departamento do Programa Educativo do
Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro teve a iniciativa em ter em sua equipe de
educadores a Camila Araujo, uma educadora cega que se localiza pelo espaco do Centro

Cultural com o seu cao-guia. Dessa forma, para que possamos entender como é o trabalho
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de um educador cego no museu, apresentaremos a entrevista com a arte-educadora

Camila Aradjo. (Figura 22)

Figura 22: Centro Cultural Banco do Brasil/RJ — Visita Sensorial com os Alunos da Disciplina
Cognicao, Deficiéncia Visual e Acessibilidade da UFRJ com a educadora Camila Araujo.
Fonte: Jodo Paulo Silva, 2014.

Muitos programas educativos optam por terem em suas equipes pessoas videntes
para desenvolverem trabalhos de acessibilidade para o publico cego. Nesse espaco
apresentado, podemos observar que houve uma iniciativa em ter na equipe uma
educadora cega, mas mesmo apds O seu contrato a exposicdo nao se mostrou
adequadamente acessivel. Podemos discutir alguns aspectos que levaram a esta
constatagao. Os curadores ao organizarem suas exposi¢des, ainda nao pensam em
acessibilidade de forma significativa. A integracdo entre curadoria e o programa educativo
efetivamente ndo mudou. Esses sdo pontos criticos que necessitam de mudancas e se
fazem necessarios ao trabalho de acessibilidade plena para todos os visitantes.
Acreditamos que a universalizagcdo do acesso sé vai ocorrer de forma plena quando tanto
visitantes como organizadores se desprenderem de seus respectivos pré-conceitos em
relacdo as expectativas do outro a semelhanca da frase de Albert Einstien que diz “ em
principio todos sdo génios, no entanto se vocé julgar um peixe por sua habilidade de subir
em arvores este sempre acreditara que é um estupido” (Figura 23). Ou seja, se uma crianca
surda ou cega for avaliada como ouvinte ou vidente respectivamente, e sistematicamente

ndo se sair bem, podera acreditar que é uma pessoa incapaz.
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For a fair selection
everybody has to take
the same exam: please

climb that tree

il ——r e

Our Education Systém

“Everybody is a genius. But if you judge a fish by its
ability to climb a tree, it will [ive its whole [ife

believing that it is stupid.”
- Albert Einstein

Figura 23 Charge demonstrando o efeito da mesma oportunidade para todos.

Fonte: autor desconhecido https://www.psychologytoday.com
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6 CONSIDERACOES FINAIS

6.1 CONCLUSOES

Concluimos que

1. Aacessibilidade para os cegos é maior do que para os surdos nos museus e centros

culturais do centro da cidade do Rio de Janeiro.

2. A produgdo de um Guia Acessivel sobre a acessibilidade para visitantes surdos e

cegos dos museus e centros culturais do centro do Rio de Janeiro é vidvel.
6.2 PERSPECTIVAS

Vimos que oportunizar o acesso as obras de arte (tatil/visual) € uma das quest&es das
politicas de acessibilidade que precisa de enfrentamento, orientacdo e estrutura
metodolégica, no qual o cuidado e a percepc¢do sdo pontos fundamentais para a construcao
do conhecimento, bem como da autoestima, através da arte para todos. Pensar na idéia de
Museu inclusivo estabelece uma forma nova de entendermos respostas culturais
oferecidas como visitas ao trabalho com a diversidade. Em museus e instituigdes culturais
se aprende, se sente, se contextualiza conhecimento e cultura. Assim a perspectiva de
acessibilidade cultural objetiva a visibilidade do atendimento ao publico especial de forma

significativa.

Para tanto, ha a necessidade de atualizacdo bienal do GUIA DOS MUSEUS E CENTROS
CULTURAIS DO RIO DE JANEIRO AOS VISITANTES SURDOS E CEGOS, que integra esta
pesquisa. Como outra acdo a ser buscada é a ampliacdo da abrangéncia do guia,
inicialmente para a drea metropolitana do Rio de Janeiro e estimular a criagcdao de guias

semelhantes em outras areas que congregam Museus e Centros de Cultura.

Como desdobramento intelectual avaliar o impacto do guia serd um desafio bem
como conscientizar as instituicdes culturais da importancia de agregar estratégias
mediadoras e receptivas, cumprindo a legislacdo vigente no territério nacional, assim como
em normas, recomendacdes e tratados internacionais. De modo especial, no Estatuto de

Museus, Lei n? 11.904, de 14 de janeiro de 2009.
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Um Guia para a Acessibilidade dos Surdos e Cegos.

Esse guia € um mapeamento dos museus e centros
culturais do Centro do Rio de Janeiro tendo como limites a
Praga XV, ao leste, o Aterro do Flamengo, ao sul, a Pra¢a

Tiradentes ao oeste e o Pier Maua ao norte.

Que este produto facilite aos visitantes o acesso aos
museus e centros culturais em sua producao de

conhecimento.

Joao Paulo Ferreira da Silva

Agradecemos a valiosa parceria das seguintes instituicoes:

e Centro de Apoio Pedagdgico para Atendimento as Pessoas
com Deficiéncia Visual
e Espaco UFF de Ciéncias da Universidade Federal Fluminense

e Nucleo de Arte e Cultura da UNILASALLE
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ACESSIBILIDADE PARA SURDOS E CEGOS:

CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL - CCBB

Rua Primeiro de Mar¢o, 66 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20010-000

Funcionamento: Quarta a segunda
das 09h as 21h.

Telefone: (21) 3808-2020
Site: http://culturabancodobrasil.com.br

Visitas Mediadas - Programa Educativo:
Telefones: (21) 3808-2070/2254.
Ou dirigir-se ao Primeiro Andar.
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS - ABL

Av. Pres. Wilson, 203 — Castelo
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20030-021

Funcionamento: Segunda a sexta
das 09h as 18h.

Telefone: (21) 3974-2500
Site: http://www.academia.org.br

Visitas ao Patrimonio Agendar:
Telefone: (21) 3974-2500
Segundas, Quartas e Sextas as 14h.

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

ARQUIVO NACIONAL

Praca da Republica, 173 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20211-350

Funcionamento: Segunda a sexta
das 8h30 as 17h.

Telefone: (21) 2179-1228
Site: http://www.arquivonacional.gov.br

Visitas ao Patrimonio:
Telefone: (21) 2179-1228

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CAIXA CULTURAL

Av. Almirante Barroso, 25 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20031-003

Funcionamento: Ter¢ca a domingo
das 10h as 21h.

Telefone: (21) 3980-3815
Site: http://www.caixacultural.com.br

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 3980-3815

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CASA FRANCA BRASIL

Rua Visconde de Itaborai, 78 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20010-060

Funcionamento: Ter¢ca a domingo
das 10h as 20h.

Telefone: (21) 2332-5120
Site: http://www.casafrancabrasil.rj.gov.br

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 2332-5120

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CENTRO CULTURAL DA JUSTICA FEDERAL - CCJF

Av. Rio Branco, 241 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20040-009

Funcionamento: Ter¢ca a domingo
das 12h as 19h.

Telefone: (21) 3261-2550
Site: http://www10.trf2.jus.br/ccjf

Visitas com o Setor Educativo:
Telefone: (21) 3261-2552

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CENTRO CULTURAL DA LIGHT

Av. Marechal Floriano, 168 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20080-002

Funcionamento: Segunda a sexta
das 11h as 17h.

Telefone: (21) 2211-4420

Site: http://www.cultura.rj.gov.br/espaco/
centro-cultural-light

Agendamentos somente no site:

http://www.museulight.com.br/visitacao

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CENTRO CULTURAL DOS CORREIOS - CCC

Rua Visconde de Itaborai, 20 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20010-976

Funcionamento: Ter¢ca a domingo
das 12h as 19h.

Telefone: (21) 2253-1580
Site: http://www.correios.com.br

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 2253-1580

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CENTRO CULTURAL PACO IMPERIAL

Praca Quinze de Novembro, 48 — Centro
Rio de Janeiro,R].
CEP: 20010-010

Funcionamento: Ter¢ca a domingo
das 11h as 18h.

Telefone: (21) 2533-4359
Site: http://www.pacoimperial.com.br/

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 2533-4359

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

CENTRO MUNICIPAL DE ARTE HELIO OITICICA

Rua Luis de Camoes — Centro
Rio de Janeiro — RJ
CEP: 20060-030

Funcionamento: Ter¢a a sexta
das 11h as 18h.

Sabados, domingos e feriados das 11h as 17h.

Telefone: (21) 2242-1012

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 2242-1012

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU DE ARTE DO RIO - MAR

Praca Maua, 5 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20081-240

Funcionamento: Ter¢ca a domingo
das 10h as 17h.

Telefone: (21) 3031-2741
Site: http://www.museudeartedorio.org.br

Visita Acessivel:
Telefone: (21) 3031-2742

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MONUMENTO NACIONAL AOS MORTOS
DA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL - MNMSGM

Avenida Infante Dom Henrique, 75 - Gldria,
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20021-140

Funcionamento: Terca a domingo
das 09h as 17h.

Telefone: (21) 2240-1283
Site: http://www.mnmsgm.ensino.eb.br/

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 2240-1283

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

Museu da Justica do Estado do Rio de Janeiro

Rua Dom Manuel, 29 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20010-090

Funcionamento: Segunda a sexta
das 10h as 18h.
Sabado de 12h as 17h.

Telefone: (21) 3133-3814
Site: http://www.tjrj.jus.br

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 3133-3814

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU DA POLICIA MILITAR DO
ESTADO DO RIO DE JANEIRO - PMERJ

Rua Marqués de Pombal, 128 — Cidade Nova
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20230-240

Funcionamento: Terca a sexta
das 09h as 16h.

Telefone: (21) 2242-4059

Agendamento para Grupos:
Telefone: (21) 2242-4059

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU DE ARTE MODERNA - MAM

Av. Infante Dom Henrique, 85
Parque do Flamengo - Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20021-140

Funcionamento: Ter¢a a sexta
das 12h as 18h.
Sabado, domingo e feriado
das 11h as 18h.

Telefone: (21) 3883 5600
Site: http://mamrio.org.br

Agendamento Educacao e Arte:
Telefone: (21) 3883 5611

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU ARQUIDIOCESANO DE ARTE SACRA

Avenida Chile, 245 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20031-170

Funcionamento: quartas-feiras

das 09h as 12h e 13h as 16h.

Sabado e domingo
das 09h as 12h.

Telefone: (21) 2240-2869
Site: http://www.catedral.com.br

Agendamento:
Telefone: (21) 2240-2869

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

Museu Historico do Corpo de Bombeiros
Militar do Estado do Rio de Janeiro — CBMERIJ

Praca da Republica, 45 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.

CEP 20.211-350

Funcionamento: Terca a sabado
das 09h as 17h

Telefone: (21) 2333-3104
Site: http://www.museu.cbmerj.rj.gov.br

Agendamento:
Telefone: (21) 2333-3133

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU HISTORICO NACIONAL - MHN

Praca Marechal Ancora, S / n2 - Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20021-200

Funcionamento: Terca a sexta

das 10h as 17h30
Sabados, domingos e feriados das 14h as 18h.

Telefone: (21) 3299-0324
Site:

http://www.museuhistoriconacional.com.br

Agendamento Educativo:
Telefone: (21) 3299-0360

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES - MNBA

Avenida Rio Branco, 199 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20040-008

Funcionamento: Terc¢a a sexta
das 10h as 18h.

Sabados, domingos e feriados das 12h as 17h.

Telefone: (21) 3299-0600
Site: http://www.mnba.gov.br

Agendamento Ac¢ao Educativa:
Telefone: (21) 3299-0636

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU NEGRO

Rua Uruguaiana, 77 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20050-094

Funcionamento: Segunda a sexta

das 08h as 13h e 14h as 17h.

Telefone: (21) 2224-2900

Site:
http://www.irmandadedoshomenspretos.
org.br

Agendamento:
Telefone: (21) 2224-2900

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS
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http://www.irmandadedoshomenspretos/

ACESSIBILIDADE PARA CEGOS

MUSEU PRETOS NOVOS

Rua Pedro Ernesto, 36 — Gamboa
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20220-350

Funcionamento: Segunda a sexta
das 09h as 17h.

Telefone: (21) 2516-7089
Site: http://www.pretosnovos.com.br/

Agendamento:
Telefone: (21) 2516-7089

SEM ACESSIBILIDADE PARA SURDOS

66



CENTRO CULTURAL DA MEMORIA ESCOTEIRA -
CCME

Rua Primeiro de Mar¢o, 112 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20010-000

Funcionamento: Segunda a sexta
das 10h as 18h.
Sabados e domingos Agendamento Prévio.

Telefone: (21) 2233-9338
Site: http://www.ccme.org.br/

Agendamento:
Telefone: (21) 2233-9338

SEM ACESSIBILIDADE PARA CEGOS E SURDOS
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ESPACO CULTURAL DA MARINHA

Av. Alfred Agache, S/N — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20020-010

Funcionamento: Terca a domingo
das 12h as 17h.

Telefone: (21) 2104-6721
Site: http://www.mar.mil.br

Agendamento:
Telefone: (21) 2532-5992 ou 2233-9165

SEM ACESSIBILIDADE PARA CEGOS E SURDOS
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MUSEU JUDAICO DO RIO DE JANEIRO - MJRJ

Rua do México, 90 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20031-141

Funcionamento: Segunda a quinta
das 10h as 16h
sexta das 10h as 14h.

Telefone: (21) 2524-6451
Site: http://www.museujudaico.org.br/

Agendamento:
Telefone: (21) 2240-1598

SEM ACESSIBILIDADE PARA CEGOS E SURDOS
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MUSEU NAVAL

Rua Dom Manuel, 15, Praga XV, Centro
Rio de Janeiro, RJ
CEP: 20.010-090

Funcionamento: Terca a domingo
das 12h as 17h
Sabados e domingos das 11h30 e 14h.

Telefone: (21) 2532-5992
Site: www.dphdm.mar.mil.br

Agendamento:
Telefone: (21) 2532-5992

SEM ACESSIBILIDADE PARA CEGOS E SURDOS
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MUSEU DA FAZENDA FEDERAL

Avenida Presidente Antonio Carlos, 375 —
102 andar - Centro

Rio de Janeiro, RJ.

CEP: 20020-010

Funcionamento: Segunda a sexta

das 09h as 16h.

Telefone: (21) 3805-2003/2004

Agendamento:
Telefone: (21) 3805-2002

MUSEUS FECHADOS PARA REFORMA SEM RESPOSTA DE ACESSIBILIDADE
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MUSEU DA POLICIA CIVIL DO
ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Rua da Relac¢ao, 40 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20231-110

Funcionamento: Segunda a sexta-feira
das 11h as 17h30

Telefone: (21) 2232-0497
Site: http://www.policiacivil.rj.gov.br/museu

Agendamento:
Telefone: (21) 2232-0497

MUSEUS FECHADOS PARA REFORMA SEM RESPOSTA DE ACESSIBILIDADE
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MUSEU HISTORICO E DIPLOMATICO - MHD

Avenida Marechal Floriano, 196 — Centro
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20080-002

Funcionamento: Segundas, quartas e sextas
das 14h as 17h.

Telefone: (21) 2253-2828

Agendamento:
Telefone: (21) 2253-7691

MUSEUS FECHADOS PARA REFORMA SEM RESPOSTA DE ACESSIBILIDADE
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MUSEU PENITENCIARIO

Rua Senador Dantas, 15 - 72Andar — Cinelandia
Rio de Janeiro, RJ.
CEP: 20031-202

Funcionamento: Segunda a sexta
das 10h as 16h30

Telefone: (21) 2332-8209

Agendamento:
Telefone: (21) 2332-8210

MUSEUS FECHADOS PARA REFORMA SEM RESPOSTA DE ACESSIBILIDADE
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8.2 CARTA DE APRESENTAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

Instituto de Biologia

=S

(&

{
Curso de Mestrado Profissional em Diversidade e Inclusdo Espaco UFF de Ciéncias

Niterdi, / /

Departamento Educativo,

Na fung¢do de orientadora do mestrando Jodo Paulo Ferreira da Silva, Curso de Mestrado Profissional em
Diversidade e Inclusdo, Universidade Federal Fluminense/RJ, com o tema “Acessibilidade aos Museus do centro da cidade
do Rio de Janeiro” venho por meio de esta solicitar-lhe a autorizagdo para a realizagdo da pesquisa de campo nesta
instituicdo, bem como o direito de imagem, com o objetivo de mapear os Museus do Centro da cidade do Rio de Janeiro

acessiveis ao publico Surdo e Cego.

Ressalto que a caracteristica deste mestrado profissional é o de produzir, ao final do curso, um material que
ressoe as necessidades encontradas na interagdo teoria-pratica. Dessa forma, com base na pesquisa de campo, sera

elaborado um Guia Acessivel com enderegos e dados para acesso as instituicdes, impresso em tinta e Braille.

Agradecemos a colaboragdo, na certeza de unirmos agdes que reflitam na qualidade da educagdo inclusiva, bem

como na cultura que agrega a diferenga em prol de uma sociedade mais justa e fraterna.

Atenciosamente:

Gerlinde Agate Platais Brasil Teixeira

CMPDI EUFFC
Profa Cristina Delou Profa Gerlinde Teixeira
Alameda Barros Terra s/n Rua Jansen de Melo, 174
Campus do Valonguinho Campus do Mequinho
Centro Niteroi, Centro Niterdi
+55 21 26292375 +55 21 2629-9611 / 2629-9611 / 996090388
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8.3 TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Titulo do Projeto: Acessibilidade aos Surdos e Cegos nos Museus do Centro do Rio de Janeiro.

Pesquisador Responsavel: Jodo Paulo Ferreira da Silva e Gerlinde Agate Platais Brasil Teixeira

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Federal Fluminense

Telefones para contato: (21) 26143320 - (21) 68113143 - (21) 88159776

Vocé esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa “Acessibilidade aos Surdos e Cegos
nos Museus e Centros Culturais do Centro do Rio de Janeiro”, de responsabilidade dos pesquisadoras Jodo

Paulo Ferreira da Silva e Gerlinde Agate Platais Brasil Teixeira, cujos objetivos e justificativas sdo — Detectar

os Museus e Centros Culturais acessiveis aos visitantes cegos e surdos. Criar um “Guia Acessivel”
apresentando os Museus e Centros Culturais do Rio de Janeiro que apresentam estratégias especificas para
os visitantes surdos e cegos. Sua participagdo no projeto é voluntaria, ndo sendo remunerada e este

consentimento podera ser retirado a qualquer tempo, sem prejuizos ao pesquisado.

Eu, ,RG N¢@ declaro ter sido

informado e em participar, como entrevistado, do projeto de pesquisa acima descrito.

que seja realizado o registro de imagens e/ou a gravagdo de dudio para fins

académicos que sejam usadas nas produgdes derivadas desta pesquisa.

Rio de Janeiro, de de

Assinatura do entrevistado Assinatura do pesquisador
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